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ЩЕДРОСТЬ 
ПЕВЦА 
Однажды в Доме актера 

шел концерт с участием ар-

тистов оперы. зал встретил 

аплодисментами появление за-

служенного артиста УССР Ев-

гения Иванова -- и тут же мно-

гие переглянулись: ведущая 

объявила «Мелодию» А. Пах-

мутовой. Обш,еизвестно, что 

оперные певцы поют эстрад-

ный репертуар в своей при-

в ычной манере, и это далеко 

не всегда приносит успех. А 

«Мелодия» только что завое-

вала признание, и, думалось, 

нет в зале человека, который 

не любил бы эту прекрасную 

песню в исполнении популяр-

ных эстрадных артистов. 

Но вот из тишины за-

звучал бархатный голос... И 

тогда показалось, что это пе-

чальное признание, мелодию 

страдания, любви и надежды, 

просто нельзя петь иначе. 

Только так, с огромным ду-

шевным благородством и с по-

стоянным вниманием к качест-

ву самого звука — широкого, 

мягкого. 

Этот неприметный концерт 

стал памятным благодаря 
«Мелодии». Е. Иванов сфоку-

сировал в ней лучшие черты 

своего дарования. Лучшие, но 

не все. Ведь есть еще такие, 

в которых одна песня не рас-

скажет. Широта исполнитель-

ского кругозора. Постоянная 

работа нар разножанрогым 

концертным репертуаром. Твор-

ческая щедрость, желание 

поделиться своим искусст-

вом с возможно большим чис-

лом людей. 

Е. Иванова можно встретить 

в заводском цехе н на поле-

вом стане, он охотно сотруд-

ничает с телевидением и ра-

дио, пропагандируя творчест-

во советских композиторов и, 

в частности, своих земляков-

одесситов. Фирма «Мелодия» 

выпустила превосходно запи-

санные им и концертмейсте-

ром Л. Ивановой романсы 

С. Рахманинова. Песня, ро-

манс, соло в ораториальном 

жанра — всем этим он зани-

мается с удовольствИем н ус-

пехом. В Одесской консерва-

тории Е. Иванов преподает 

солыное пение. Но главным 

делом для артиста была и ос-

тается оперная сцена. 

Как и у каждой творческой 

личности, здесь у Иванова 

есть свои симпатии. Причем, 
как правило, то, над чем с 

радостью работает актер, ока-

зывается наиболее убедитель-
ным, воспринимается зрителя-

ми как яркое впечатление н 

запоминается надолго. Так по-

лучилось, например, с ролью 

Лазаря Баукина в опере 

Б. Кравченно «Жестокость». 
Артист сумел донести до зри-

теля драму человека, запу-

тавшегося в социальных конф-

ликтах бурного революциоммо-

го времени. Талантливо сы-

гранная роль во многом спо-

собствовала успеху нового 

спектакля, а после показа 

«Жестокости» на гастролях s 

Москве столичная пресса 

подтвердила, что Е. Ивановым 
«тонко продуманы и воплоще-

ны все подтексты, все глубо-
кие процессы, происходящие 

в смятенной душе этого сбив-
шегося с пути мужика-трудя-

ги». 

За «Жестокостью» последова-

ла новая постановка оперы 

Н. Лысенко «Тарас Бульба», 
где Е. Иванову была поруче-

на заглавная роль. Наряду с 

патриотизмом и мужеством 

Тараса актер показал здесь 

трагедию отца, обманувшего-
ся в своих ожиданиях. 

Еще одна исповедь отца — 

ария Рене в «Иоланте» П. Чай-

ковского. Нужно обладать 
большой творческой смелос-

тью, чтобы не привлекать 

здесь на помощь псевдовыра-

зительную мимику, быть пре-

дельно скупым на голосовые 

краски и сосредоточенно, 

сдержанно н внимательно про-

читать в душе героя высокую 

поэзию человеческого горя. 

Вспоминается последняя 

картина оперы М. Мусоргско-

го «Борис Годунов» — сцена 

в Грановитой палате (сцена 

«Под Кромамы» в этом спек-

такле была предпоследней). 
Здесь зрителей ожидала одна 

из самых ярких сцен спектак-

ля — рассказ Пимена в испол-

нении Е. Иванова. Актер уве-

ренно шел по невыгодному 

пути: рядом со сложным и 

сценически выигрышным об-

разом Бориса Пимен мог сту-

шеваться. Но в черной рясе 

монаха на сцене стоял наш 

современник н вместе со сво-

им персонажем он вкладывал 

в притчу о пастухе силу об-
личения, такой драматический 

накал, что в зале становилось 

очень тихо. Эта тишина грози-

ла взрывом, взрыв происхо-

дил в больном сознании Бо-
риса, а Пимен удалялся почти 

незаметно. Становилось ясно 

— актер совершил над пре-

ступным царем суровый н не-

умолимый суд истории. 

Что ж, объективный и бес-

пристрастны й судья — тоне 

одно из лиц оперного баса. Но 

случается, что ограниченный 

рамками либретто, актер дол-

жен сыграть что-то вроде «ме-

ча в руках судьбы». Это не 

всегда интересно для Е. Ива-
нова. Достаточно вспомнить 

несколько аобъектианое», ней-

тральное исполнение партий 

Рамфиса в «Аиде» и Ферран-

до в «Трубадуре» Дж. Верди. 
Так бывает, когда приходится 

воплощать образ, соответству-
ющий голосовым данным, но 

не вызывающий симпатии. 

Но если роль привлекает, 

«грееп>, если все вокальные н 

актерские задачи воплощают-

ся с радостью — это ощуще-

ние легко передается а зал. И 
порой бывает даже трудно 

установить тот единственно 

необходимый комплекс выра-

зительных средств, который 

позволит создать четкий сце-. 

н ический образ, особенно ко-

медийный. Иногда, играя Ка-

рася в « Запорожце за Дуна-
ем» С. Гулака-Артемовского, 
актер слегка шарисирует, но 

это бывает и незаметно — так 

непосредственно воспринима-

ет его настроение зритель. А 
бывает, шарж приходит на по-

мощь. Тогда возникает почти 

грозная в своей обывательско-
лицемерной философии фигу-

ра дона базилио («Севиль-
ский цирюльник» Дж. Росси-

ни) или образ чванливого, вы-

сокомерного, но необычайно 
глупого Салтана, единственный 

по сути сатирический образ в 

ныне существующей постанов-

ке остро публицистичной пар-

титуры Н. Римского -Корсакова 
«Сказка о царе Салтане» —

резной сатиры на самодержа-

вие, созданном незадолго до 

первой русской революции, 

Что бы ни пел Е. Иванов на 

сцене или в концерте, на 

радио или по телевидению —

его голос узнаешь сразу. Уз-
наешь по творческой щедрос-

ти, по доверию, которое вы-

зывает его артистический по-

черк, по искренности, с кото-

рой он обращается к своим 

слушателям. В этой искренно-

сти, в глубокой человечности 

искусства певца — секрет его 

сегодняшних достижений и за-

лог будущих. 

Е. Е9МАКОВ. 


