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В 
есь последний год Ки-
шиневский государст-

венный русский драма-

тический театр имени 

А.П. Чехова находится 

под пристальным вни-

манием Центра под-

держки русских театров за рубежом, 
организованного Союзом театраль-

ных деятелей РФ при поддержке ад-

АНАТОЛИЙ ИВАНОВ: 

министрации президента России. Од-
ним из результатов реальной помо-

щи театру стала новая постановка -

«Вечно живые» по пьесе Виктора Ро-

зова. Осуществил ее на молдавской 
сцене художественный руководитель 

Воронежского академического теат-

ра имени А.В. Кольцова народный ар-

тист России Анатолий Иванов. 
Спектакль приурочен к 60-летию 

Победы в Великой Отечественной 
войне. Понятно, что он - дань памя-

ти, однако обращен прежде всего к 

современникам, и в этом главное его 

достоинство. В одном из последних 

интервью Виктор Розов так опреде-

лил свое понимание российской на-

циональной идеи: «Главное, чтобы 
духовность у нас имела приоритет пе-

ред материальным. В этом суть мое-

го творчества». 

История о предательстве и верно-

сти, о мужестве и трусости актуальна 

и сегодня. Написанная в военные го-

ды пьеса заставляет задуматься о веч-

ном - о нравственных ориентирах че-

ловека. Бытописание ее - камерное, 

лишенное героического пафоса. И 
Анатолий Иванов столь же чужд сце-

нической аффектации и вычурности. 

Его спектакль - прозаический, но 

вместе с тем живописно подробный, 
динамичный рассказ, в центре кото-

рого - судьба Вероники. Напуганная, 
растерянная, слабая женщина пре-

дает собственную любовь и чувству-

ет себя заживо погребенной. И толь-

ко возвращение любви может ее спа-

сти... 

Кишиневский спектакль «Вечно 

живые» заставляет задуматься о том, 

куда может привести активно, а под-

час и агрессивно насаждаемое в на-

ши дни стремление к унифицирован-
ной, беспроблемной жизни. Виктор 
Розов словами одного из своих геро-

ев предупреждает: любая война «ка-

лечит людей не только физически, 
она разрушает внутренний мир чело-

века, и, может быть, это одно из са-

мых страшных ее действий». Нынеш-

няя, незримая война выражается, по 

очень точному определению драма-

турга, «в истреблении главных нрав-

ственных, духовных ценностей, кото-

рыми была жива наша страна тыся-

челетия... Наступает духовное ожире-

ние». 0б этом в унисон говорят со 

зрителями российский режиссер и 

молдавские актеры. Не это ли итог, к 

которому в конечном счете стреми-

лись создатели Центра поддержки 

русских театров за рубежом? 
Ситуация, в которой оказались рус-

ские театры в бывших советских рес-

публиках, во многом, если не во всем, 

схожа. Помимо общих для всех про-

блем, таких как дефицит добротной 
современной драматургии и высоко-

классной режиссуры, они испытыва-

ют и колоссальный информационный 
голод. Лишенные возможности полу-

чать российские театральные журна-

лы, сборники современной драматур-

гии, они лишь по скудным телевизи-

онным репортажам и рассказам по-

бывавших в России друзей и коллег 

могут судить о современном россий-
ском театральном процессе как тако-

вом. А ведь это - русские театры, но-

сители русской культуры. 

Немалые трудности связаны и с от-

сутствием российской театральной 
школы. Актеры теряют навыки сцени-

ческой речи и пластики. Многие мо-

лодые артисты говорят с акцентом. У 
некоторых напрочь отсутствует куль-

тура владения голосом. Многие ус -
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24 июня в 

ТЕАТРАЛЬНОМ ЦЕНТРЕ 

«НА СТРАСТНОМ» 

НАЧАЛСЯ 

ФЕСТИВАЛЬНЫЙ 

ПОКАЗ СПЕКТАКЛЕЙ 
РУССКИХ ТЕАТРОВ -

УЧАСТН И КС.В 

Большого 

ПОСТАНОВОЧНОГО 

ПРОЕКТА «ПАРАД 

ПОБЕДЫ)). Этот 

НЕОБЫЧНЫЙ ПРОЕКТ 

ОРГАНИЗОВАН 

ЦЕНТРОМ ПОДДЕРЖКИ 

РУССКОГО ТЕАТРА 3А 

РУБЕЖОМ. 

ФЕСТИВАЛЬ ДЛИНОЙ 

В ТЕАТРАЛЬНЫЙ 

СЕЗОН ОТКРЫЛСЯ В 

ПАМЯТНЫЙ ДЕНЬ 

ПАРАДА ПОБЕДЫ НА 

КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ 

РАБОТОЙ 

КИШИНЕВСКОГО 

ГОСУДАРСТВЕННОГО 

РУССКОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО 

ТЕАТРА им. А.П. ЧЕХОВА. Гости 

показали СПЕКТАКЛЬ «ВЕчно 

ЖИВЫЕ» ПО ПЬЕСЕ КЛАССИКА 

соСОз ТЕАтРмЬньа ДЕЯТЕЛЕЙ Российской ФЕДЕРАЦИи 
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ИИНИСТЕРСТВА КУЛЬТУРЫ И ИАССОВЫХ КОИИУНИКАЦИЙ 

•  РоССийскои0ЕДЕРАЦии 
ФЕДЕРм6ljОГ0 АГЕНТСТВАПО КУЛЬТУРЕ й КИНЕМАТОГРАФИи 

ФЕСТИВАЛЬ 

НАШЕЙ ДРАМАТУРГИИ 

РОЗОВА. ПРЕМЬЕРА СПЕКТАКЛЯ 

состоялась в КИШИНЕВЕ 23 

АПРЕЛЯ 2005 Года. 

ВИКТОРА 

пешно и, увы, привычно работают в 

основном в стилистике условного те-

атра (в репертуаре есть прекрасные 

постановки именно этого направле-

ния), столь принципиально не похо-

жего на русский театральный метод 

подробного, психологически тонкого 

существования на сцене. 

С такого рода проблемами столк-

нулся и российский режиссер Анато-
лий Иванов, вынужденный в сжатые 

сроки, определенные для постановоч-

ной работы, втискивать еще и учеб-
ный процесс, заново учить молодых 

актеров вживаться в образ. Это было 
не единственной трудностью. Не зная 

труппы театра, ее возможностей, в си-

туации цейтнота Иванов вынужден 

был действовать по принципу кино-

отбора. Просмотрел выставленные в 

фойе фотографии актеров и сделал 

выбор исходя из внешнего соответст-

вия. Надо сказать, что режиссерское 

чутье его в основном не подвела. 

Промахнулся он, пожалуй, только с 

Вероникой (Марина Сташок). Жаль, 
но образ главной героини оказался 

невнятным и блеклым. Пожалуй, это 

единственный серьезный изъян но-

вой постановки. 

Зато по-новому раскрылись мас-

тера старшего и среднего поколения 

актеров Чеховского театра: Всеволод 

Гаврилов, Нелли Каменева, Раиса Ки-

риллова, Петр Пейчев, прошедшие в 

свое время именно ту школу реали-

стического театра, которую исповеду-

ет Анатолий Иванов. Неожиданно 
проявились молодые актеры труппы 

- Вера Марьянчик, Константин Харет, 
Евгений Штырбул, Сергей Кирюшкин, 

Алла Туз. 
Наверное, нет нужды объяснять, 

насколько важен и необходим этот 

опыт, и прежде всего артистам теат-

ра Чехова, каким серьезным под-

спорьем стали для них мастер-клас-

сы по сцендвижению и речи, неодно-

кратно проводимые в театре профес-
сорами московских театральных ву-

зов в рамках Программы государст-

венной и общественной поддержки 

русских театров стран СНГ и Балтии. 
Глотком свежего воздуха стали для де-

ятелей Чеховского театра организуе-

мые центром семинары и творческие 

лаборатории ведущих мастеров рос-

сийской сцены. 

Но главное - импульс, который по-

лучили и получают актеры и режис-

серы, почувствовавшие себя не на 

обочине жизни, а в самой ее гуще. Это 
именно то, что так необходимо сего-

дня деятелям русских театров в быв-
ших союзных республиках. Их не за-

были, они нужны. Только с этим ощу-

щением могут жить и творить люди 

театра. 

«Нам надо вспомнить друг друга» 
ИРИНА ЛЯХОВА 

3А постАновкУ РУССКОЙ КЛАССИКИ НА СЦЕНЕ 

ВОРОНЕЖСКОГО ТЕАТРА АНАТОЛИИ ИВАНОВ Был 

УДОСТОЕН ГОСУДАРСТВЕННОЙ ПРЕМИИ РФ, А ЕГо 

СПЕКТАКЛЬ ((ВЕЧНО ЖИВЫЕ» в ТЕАТРЕ КОЛьцовА 
БЫЛ НАГРАЖДЕН ПОЧЕТНЫМ ДИПЛОМОМ 

КОНКУРСА «ХРУСТАЛЬНАЯРозл ВИКТОРА 
РозоВА» ЕЩЕ ПРИ жизни дРАмдтУРГА. 

- Что привлекает вас в этой пьесе? 
- В ней нет войны как таковой. Война идет 

где-то далеко. Это пьеса о том, как живут люди, 

как любят, как предают, как воруют, как не во-

руют... Низменное и возвышенное - все сосед-

ствует и все переплетается в экстремальной си-

туации еще больше, чем в обычной жизни. Ви-
ктор Розов великий русский драматург. Он от-

крыл целую эпоху в театральной культуре и при-

вел нас к тому, что появились Товстоногов, Эф -

рос, Ефремов - цвет русской режиссуры. А 
сколько прекрасных актеров воспитывались на 

его драматургии... 

- Отличается ли спектакль «Вечно жи-

вые» кишиневского театра от первого, 

воронежского варианта? 
- Я думаю, конечно, отличается. Хотя иной 

режиссерский ход изобретать не надо, потому 

что эта пьеса, как никакая другая, требует оп-

ределенной стилистики существования на сце-

не. Ведь «Вечно живые» по сути почти докумен-

тальная история. Она, конечно, должна быть 
эмоционально насыщенна, выразительна, но 

стиль документальности обязателен. Тут не до-

пустима фальшь в актерской игре. Если мне уда-

лось этого добиться, это уже много. И второе - 

я иногда возвращаюсь к тому или иному дра-

матургическому материалу, переосмысливая 

его. Существуют пьесы, которые можно ставить 

по нескольку раз и каждый раз открывать для 

себя все или почти все заново. 

В каком бы театре я ни ставил, я приезжаю 

туда со своей школой. Не надо подделываться 

под театр, в котором ты работаешь. Значитель-
но полезнее прийти со своим пониманием и 

сделать так, как ты считаешь нужным. 

- Молдавия уже 15 лет - независимое, 

суверенное государство. Изменилась 
страна, изменился ее театр. Все это вре-

мя русский Театр имени А.П. Чехова на-

ходился в изоляции от театрального ми-

ра России... 

- Когда мы встречаемся, то есть собирают-
ся люди из стран бывшего Союза, которые дол-

гие годы были под большим влиянием рус-

ской театральной культуры, причем не насиль-

ственно, органично, все говорят: как нам не 

хватает общения! Ведь русская психологиче-

ская школа прошлого века - самая совершен-

ная в мире. Все великие прошли через нее, 

учились у Станиславского. Это необходимо для 

того, чтобы быть живым, нормальным, эмоци-

ональным человеком на сцене. Кишиневские 
актеры - воспитанники именно этой школы, 

кто-то передавал опыт уже своим ученикам. 

Конечно, за 15 лет в каждом театре что-то ме-

няется. Чем отличается сегодняшняя труппа от 

прежней, я не знаю. Но одно могу сказать -

существуют намоленные театры, и этот театр 

с историей. Поэтому надо только что-то вспом-

нить, разбудить в себе. А дальше уже вопрос 

таланта. 


