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МУЗЫКАЛЫ -IЫЙ ДНЕВНIцн 

Га стролд М. ЮдиНой 
и А. Иваща 

I-Iз многочисленных концертов и му-

зыкалыгых Спектаклей, которыми изо-

билует ныггешций сезон, особенно зца-

чительггы лш представляются нам вы- 

ступленнп солиста Государственного 
Академического Большого театра 

Союза ССР А. Иванова и профессора 
Московской государствепгвой коцсер-

ватории дизнис тки М. IОдиной. 

Профессор Мария 10дипа - одна из 

крупных советских пианисток. В кон-
цертной программе, составленной из 

пронзвсдеяпй Бетховена, ы в выступле-
ииях с оркестром она вновь подтвер-

дила свою репутацнго яркого и само-

бытного музыканта, об'ладагощего 
большой силой воздействия на ауди-

торию., Многое ив сыгранного М. 10ди-
.нои, в частности, гениальные 32 ва-

риацин Бетховена, надолго врезалось 

в память. Скульптурная выпуклость му-

зыкалыных образов, которые рождают-

ся под руками пиаиистки, вызвана к 

жизни м смелым использованием край-
них степеней звучности (от еле слыш-

ного шепота до оглушительного гро-

ма), и властным ритмом, и колоссаль-
ной убежденностью исполнительницы 

в том, что избранный его путь - един-

ственно правильный... 

Но чем же объяснить тогда тот 

факт, что слушатели ее концертов не-

изменно разделяются на два противо-
положных «лагеря»? Почему одни до-

казывают, что «игра !Одиной гениаль-
на», другие же сне меньшей страст-

• настыо возмущаются ее исполнитель-

скими «вольностями»? Нам 'думается, 
ЧТО талантливая Пианистка действи-
тельно в отдельных случаях подни-

мается до подлинных высот вдохнове-

ния - в тех случаях, когда ее убеж-

денность совладает с идеей нсполияе-

мого произведения, как это было н в 

первых частях фортепианных концер-

тов Бетховена н в 32 вариациях, и в 

некоторых других пьесах.. Но, к сожа-

ленио, нередки случаи, когда пггаиист-

ка начгпаает искусственно «осовремени-
вать» музыку далекого прошлого, об-

ращаясь при этом весьма произвольно 

с авторским музыкалыым текстом. В 
таких случаях, вместо обозначенных в 

потах оттенков звучат прямо противо-

положные, ритм становится вычурнылт-
н игра пианистки сразу теряет свое 

обаяние и вызывает лишь досадную 

неудовлетворенность. 

В творчестве Юднной явно борются 
две противоположные тенденции -

реалистицеская, направленная к рас-

крытию объективного содержания му-

зыки, и «модернистская», базирующая-
ся на произвольном, искусственном 

се толковании. Отрешившись от чрез-

мерного «своеобразия», профессор 
М. Юдина бесконечно выиграет. 

В Рггге в настоящее время выступа' 

ет лауреат Сталинской премии народ= 

ный артист РСФСР олексей Иванов:  
Уже в прошлый приезд А711Ванов 
произвел на рижан большое впвчатле- 

ние своим музыкалыно-дрдматическилт 
талантом. Но тогда мы слышала певца 

толыСо в камерных концертах, где он 

не мог раскрыть полностью свое даром 

ванне. Постановка оперы Верди «Риго- 
летто» , состоявшаяся 3 декабря в Го-

сударственном театре оперы к балета 

Латвийской ССР, показала во весь 

рост этого выдающегося мастера сом 

ветскогг оперной сцены. 

для А. Иванова пение не суще= 

ствует вне связи с реально ощутимым 

и воплощенным художественным обра. 
зон. Каждый оттенок в его голосе; 

каждый его жест всегда опираются на 

настоящие человеческие чувства и мыс-. 

ли- При атом особенно важно, что 

эти чувства ы мысли, присущие Риго-
летто, придворному шуту герцога 

Мантуанекого, освещены творческим 

сознанием и воображением советского _ 

художника. 

В основу оперы положена бунтар-

ская пьеса французского романтика 

Виктора Ггого «Король забавляется. 
Герцог Мантуанекий - лишь вынуж-

денный «маскарадный» персонаж, 

уступка свиреаой иемзуре, запрещав-

шей в; годы реакции, после револю-

ционных событгпйг 1848 года, выводить 

на сцене в отрицательном свете «ко-

ронованных особ». Но не важно - идет 

лй речь о короле или герцоге, Носит 

ли шут имя Трибуле (у Гюго) или 

Риголетто (у Верди). Важно ' то, что 

вся ярко театральная и мелодичная му-

зыка этой гениальной оперы служит 

высоким гуманным целям - бна осуж-

дает общественные условия, вкоторых 
коlюнованные и титулованные негодяи 

могут безнаказанно попирать человече- 

ское достоинство. И хоть сам Верди 

остановился на полдороге и сделал 

своего герцога не лишендым ̀ приятгю_ 
стк «героем-лгобовникомз, А. Ива-

нов - 'Ргп•олетто всей своей вдохно-

венной игрой и великолепным нениелг 

помогает нам осознать трагизм судьбы 

«маленьких людей» в бессердечном 
собственническом мире... 

Певец легко и прочно «вошел» В 

спектакль, естественно слился с кол-

лективом и, имея большой опыт и яр-

кий темперамент, уверенно повел всех 

за собой. В лице лауреата Сталгпiской 
премии Э. Пакуль исполнитель нашел 

особенно чуткого партнера: дуэты 

Джпльды п Риголетто во втором ц 

третьем актах принадлежат к лучшим 

моментам спектакля. 

Л. ЛЕЧЕРСКИЙ. 


