
Творчество, 
• 20 марта 1953 года исполнилось 125 
лет со дня рождения известного норвежско-

го драцатурга, поэта и публициста Генрияа 
Ибсена (1828-1 906). .Твочес'гво его фор-

.'ийровалось и развивалось под воздепствием 
революционныа событий 1848-1849 г. 

:.и норвежского р жского национально освободитель- 
ного движения, Театр Ибсена был театром 
актуальных и прогрессивных обществен= 

• ых проблем, непримиримой критики. бур- 
'жуазных «столпор общества», вдотновен-. 

т4 ' ной- защиты прав народа на свободную 
жизнь и национальный суверенитет.' 

Буржуазным 'литературоведением созпа 

`но немало легенд об 116 сене, затемняющих и 

искажающих облик писателя, истолковыва 
'ющих,: его как идеолога индивидуализма я 
анархизма или беспринципного мыслителя,' 

далекого от политики. п общественных. инте-

ресов. Среди попыток «освоения»'норвеж-

• ского классика за "последние годы ообращают 

н себя внилтаняе - тенденции как пряцой 
фшизации его литературного наследия, танк 

' и абес,ровливания его реализма; раздаются 

голоса и о тон, что творчество Пасена .яко-

'бы лишено современного звучания и стало 

всецело достоянием истории. А между тем 

именно сегодня, когд.а норвежская буржуа-
зии пошла по пути предательства нацио-

нальных интересов своего народа в угопУ 

акерика.исним империалистам, именно се-

годня, когда все лучшее и честное в Норве-
> • гни поднялось на защиту мира и нацио-

ету 'нальной независимости, патриотизм Ибсена, 
' смелое разоблачение им пороков асапитализ-

ма, отстаивание интересов трудового наро-

Q 'да ' приобретают, живую актуальность, 
исключительно большое общественное зна-

чение. ` 
Отмечая в своем письме 1890 г., что 

«за.последние двадцать лет Норвегия пере-

жила' талой подъем в области литературы, 

кагспц не 'может похвалиться за этот период 

ни одна страна, кроме России>г, Ф. Энгельс 
связывает этот подъем с особенностями эко-

номического и общественно-цолитичеакого 
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развитая Норвегии и положения норвеж-

ского крестьянина; который «никогда не 

был крепостным». В.произведениял Ибсена, 
указывает 'Энгельс, раскрывается «цир, в 

котором люди еще обладают характером и 

инициативой 'и действуют, хотя зачастую с 

точки зрения иноземных понятий довольно 

странно, но самостоятельно». 

'Европейские и норвежские революцион 
ные.события к.оица 40-х ханов ХТХ века 
ЮНЫЙ Пбсен (в ту пору аптедгарский. уче-

нии) встретил восторженно. Начтьттатощий 
поэт, и драматург активно содействовал де 

мократическоцу двйакению,.в,стране (руко-
водимому социалистом-утописток Маркусоц 
Трапе) и только благодаря случайности из-

бежал ареста после разгрома движения. В 
политической лирике Ибсена этого перио-
да (« К мадьнрам», сБрат в беде», эпиче-

ская поэта «Терье Виген»,• стихотворная 
историчеакая драма «Катилина») уже ясно 

обнаруживалось его неприлниримое отноше-
ние к угнетению и эксплуатации народных 

масс. '« Я писал. — вспоминал впоследствии 
Ибсен, — патриотические стихотворения к 

мадьярам, заклинал их бороться за свободу 
и человечество и не уступать в справедли-

вой борьбе против тиранов». Борьба угне-

тенных народов за свое освобождение вы 

зывала у писателя,горячую допдержжу; ко-

лониальная политика, империалистических 
государств, захватнические войны, в част- 
ности англо-бурская война; встречали 'в 

нем гневное осуждение. Показательно, что в 

Парижской Коммуне Ибсен увидел «здоровое 

зерно», верил, что устройство Коммуны бу-

дет осуществлено в будущем, начинал осо-

знавать историческую роль пролетариата, 
хотя в силу свойственных его мировоззре- 

нию дротиворечий и продолжал сохранять 

скептицизга в отношении любой формы го-

сударственности. 

'В ранней исторической драматургии Иб-
сена '(в частности, в «Борьбе .за престол») 
и роцантичес4ких философских . пьесах 
(<Вранд», «Пер Гюнт» и другие) уже в 

полной мере.сказались такие черты его 
творчества, как пафос протеста, бунта че-; 

лове,ческой личности против сковывающих 
и уродутощих ее социальных условий. •В. сс-
нове роцантической драматургии Ибсена ле- 
ькитэтысль.о беспредельном стремлении че-

ловека к истине, хотя разработка этой 
проблемы у. драматурга часто ещепротиво-
речива. Буржуазная критика издавна 
утверждала, что Бранд, а с ним и многие 
другие ийсеноввкие герои представляют со-
бою тип. эгоиста, врага социального про-

гресса. На деле псе писатель. вложил в об-
раз Бранда большой гуманистический идет 

ал, принципиально противопоставил Вра.н-
ду мещанских чиновников и ханжей; пред-

ставителей государственной «законности» 
и буржуазной ограниченности. 

Да, истинных путей борьбы Бранд (как 
и сам Ибсен) еще не знает, ограничиваясь 
проповедью индивидуалистического бунта. 
Однако внутренние устремления Бранда,да-
же его духовный максимализм всецело свя-

заны с его, борьбой за «право народа». 

Вот оно право народа, 

Лишь за него и стою я в борьбе! 

Пер Ттонт — это новая ' индивидуаль-

ность, противоположная Вранду. Во второй 
своей философской драме Ибсен с большой 
силой вскрыл пагубное воздействие буржу-
азной ы орали на человека. Пер Тюнт, на-

ивиьЙ, •непосредственный крестьянский 
парень, каким он предстает В норвежмаких 
народных сказках и в первой части драмы 

Ибсена превращается в дальнейшем в бур 
жуазного дельца, «хищника всемирного 
масштаба. Драматург резко осуждает Пе-
ра. безлсалостно сатирически высмеивает 

мир дельцов-космополитов. Весьма актуаль 

но звучит сегодня это напоминание класси-

ка норвежской литературы о людях не-

устойчивых, беспринципных, забывших 
свой долг перед родиной, о тек; кто торгует 

интересами нации. Симпатии Пасена — на 

стороне Сольвейг, девушки из Народа, 

воплотившей в себе лучшие его черты, го-

товой на самопожертвование во имя своих 

идеалов. 

В цикле прозаических социальных' драм 

Ибсена, .созданных в 70-80-х гг., совре-

меикая проблематика разрабатывается на 

конкретном материале действительности. 
Преступления буржуазных с столпов обще-
ства» — консула Берника («Столпы обще-
ства»), Фогга и: пведседателя .правления 
курорта Петера («Доктор Стокман»), за-

водчика Верле («Дикая утка») и многих 

других — предстают под пером писателя-

реалиюта как типичные . для 'буржуазного 
общества явления. Актуальным являет-
ся и смелое дазоблачеиие Пбсена на приме-

ре Стенсгора и Аслаксена (драма «Союз 
молодеаки») буржуазного либерализма, «со-

циалистического» фразерства, на 'деле за-

щищающего интересы капиталистов. В 
драме «Доктор Стокмаи» Ибсен дал злую' 

сатиру на «сплоченное большинство» бур-
жуазного общества, иенагогически объяв- 
ляющее себя народом. Этому «большинст-
ву» писатель противопоставил наивного 

идеалиста доктора Стоасмана, искренне от-

стаивающего принцпиы добра и справедлп 

вости, но не знающего верных путей борь-
бы с социальным злом н лицемерием.' Огра-
ниченность доктора Стокцайа хорошо пока-

зал в Своей работео Тенриiке Ибсене Т. В. 
Плеханов._И все же пафос обличения не-

справедливости и преступлений буржуаз-
ных дельцов был в драме настолько силен, 

что объективно приобретал даже револю-

ционное истолкование: например, в испол-

нении роли доктора Сток•мана на сцене 

Московского . Художественного театра. 

«Честным и правдивым человеком, другой 
своей родины и народа» называл Стани 
славский этого героя ибсеновской драма-

тургии. • , 

В «Кукольном Доме», как и в других «се-

мецтиыт» драгах, Ибсен смело' потмйзиует 

с традиционными в буржуазном обществе 

представлениями о женщине, о семье. 

Сильная героиня, женщина большой воли, 

Нора борется против брака-сделки, против 
«кукольного доца», отстаивает попранные 

права человека. В ряде других драц_писа-

тель как бы варьирует. концепцию «Ку-
кольного цоиа»: в «IIривидениях» и «ДикоЙ 
Утке» он пояазывает, что внешнее благо-
получие в мещанской семье приводит к 

калечению-человеческой личности, к на-

прасным жертвам. 

В пору расцвета своего творчества Ибсен 
указывал на большое значение для него 

примера русской классической литературы; 

особенно ценил он произведения И. С. Тур-
генева и Л. Н. Толстого. «Россия, — писал 

Ибсен в 1873 году редактору «Моргенбла-
дет», — во всех областях искусства стоит 

вполне на высоте нашей эпохи. Самое све-

жее и в высшец степени энергичное нацио-
нальное художественное вдохновение соеди-

,няеткя, здесь с никем не превзойденной 
техникой». В свою очередь М. Горький, 
Г. Плеханов, А. Луначарсасий и многие пе-

редовые русские актеры (М. Ермолова, 
К. Станиславский, А. Ленский, А'. Южин, 
В. Комиссарлиевакая, 0. Квиппер-Чехова, 
В. 'Ка5алов , и другие) дали глубокую интер-

претацию ибсеновской драматургии, 

Ибсен был близок русской демократиче-

ской интеллигенции, передовым деятелям 
русской культуры своей страстногi пропо-

ведью гуцднизца, неприятием лицемерной 

буржуазной морали, свобёдолтобивыми пат• 
риотическици идеями, Не'спучайно поста-

новка «доктора Стокмана» на сцене 'Мос-
ковского Художественного:театра (1900-
1901 гг.) с К. С. Станиславскиц в заглав- 

ной роли явилась ярупным событием в 

тогдашней общественной жизни,.в истории 

самого: МХАТ, вплотную ирипкнув, как пи-

шет о6 этом Станиславский, к «обществен-
но-политическом линии театра». 

:Больгпиц .уепехоц пользовались у нас 

постановки и таких пьес Пбсена, кала 

<оВравд» в Московском Художественном те-

атре, «Борьба за престол», «Богатырский 
курган» и др. в Московском Малом театре. 

На сцене советского театра прочно утвер-

дилась драма «Кукольный доц». Широкий 
интерес советского зрителя вызывает кон- 

дертное исподнение музыкальной драмы 
Ибсена — Грига «Пер Гюит», а также по-

лож ы енн s на музыку поэтических произ-

ведений Ибсена. 
Патриот своей родины, художник, жив-

ший интересами и чаяниями простых лю-

дей, Тенрик Ибсен понимал несостоятель-

ность лживой буржуаз>той «демократии», 
считая, что ей •«не по плечу разрешить 
насущные социальные задачи, и видя. 

«спасение — в силе народа». 

В наши дни, когда знамя прогрессивно-

го искусства несут передовые деятели 

культуры, активные борцы за мир .п демо-

кратию, когда в странах капитализма бур-
жуазное искусство переживает глубоа;.ий 

кризис, Тенрик Ибсен с его лучшими' про-. 
изведениялги встает в ряды борцов за про-

гресс, против варварства, лжи и угйете-
ния, как «принципов» человеческого су-

ществования. Боевые пьесы и призывы Иб-
сена сохраняют свое значение н Норвегии 
наших дней, они служат борьбе норвеж-

ского народа против предателей интересов 

нации, против под,кигателегг новой войны. 
0 значении наследия Геырика Ибсена для 

современной борьбы за национальный суве- 

ренитет Норвегии справедливо сказал изве-

стным норвежский писатель-антифашист 
Нурдаль Григ: «Ибсен сам в своих произ-

ведениях подтвердил наше право ;на жизнь 

как нации, а вместе С ниц это сделали и 

другие наши великие люди, которые свои» 

ми исследованиями, искусством и междуна-

родным сохр51дничеством ясно и отчетливо 

показали Европе истинную Норвегию ». 
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