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За последние годы в театре имени Самеда Вур-

гуна сложился и успешно развивается «театр Ру-

стама Ибрагимбекова». Постановки автором соб-
ственных пьес - «Дом на песке» (1977), <Ао-

прос, или момент истины» (1978), «Ультиматум» 

(1980) и, наконец, недавняя премьера пьесы сеПо- 
хорони в Калифорнии», вышедшей, как известно, 
к всесоюзному зрителю в Тбилиси и Москве, ста-

ли уже явлением закономерным. 

Современное совет-
ское театроведение 

вкладывает в понятие 

«театр» следующее: это 

коллектив, единомыш-

ленников - актеров, ре-

жиссера, композитора, 

художника, связанных 
одними идеями, способ-
ны х развивать и отстаи-

вать эти идеи и доно-

жет послужить материа-

лом к раздумьям над 

проблемой взаимоотно-

шений современной 

драматургии и режиссу-

ры. 

Явление это на сегод-

няшний день достаточно 

своеобразное, и о нем, 

безусловно, необходимо 
говорить подробно и 

тех лет. По-новому рас-

крылись возможносТ 

молодых актеров - та-

ких, как А. Шаровский, 
Л. Духовная. и актеров 

старшего поколения -

К. Адамова, Б. Чукмасо-
ва, Р. Гинзбург. 

Почти через год Иб-
рагимбеков в содруже-

стве с режиссером С. 
Ш тейнбергом поставил 

свою новую пьесу «До-
прос». Причем, надо от-

метить, что спектакль 

создавался внепланово, 

в часы и дни, когда ре-

жиссер и актеры были 
свободны от основной, 
«официальной» службы. 
К этому времени в теат-
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сить их до зрителя. 

Идеи этого коллектива 

и определяет, в данном 

случае, выбор драма-

тургии. Так складывает-

ся индивидуальное лицо 

театра. 

Современный драмам 

т ург не всегда находит 

«свой» театр, и, бы ва-

ет, многие годы живет 

надеждой, что «когда-

нибудь поймут и поста-

вят». «Театр Рустама 
Ибрагимбекова», совме-

щающий в одном лице 

драматурга и режиссе-

ра, начинался, думается, 

с этого творческого не-

герпения; поставить не 

"когда-нибудь», а имен-

но сейчас. А уж потом 

появились еединомыш-
ленники - актеры, ком-

позиторы, художники. 

По существу, появился 

театр нового типа: театр 

одного драматурга, ко-

торый решился на доста-

точно смелый экспери-

мент - самому донести 

до зрителя в театраль-

ной форме то, что ска-

зал своей драматурги-

ей. Не дожидаясь, пока 

«поймут и поставят». И, 

думается, его опыт мо-

всерьез, однако попыта-

емся лишь наметить не-

которые важные черты 

этого «театра в театре». 

Режиссерская деятель-

ность Р. Ибрагимбекова 
началась с закономер-

ной неожиданности: 

представился случай по-

ставить собственную 
пьесу «Дом на песке». 

Многие до премьеры 

отнеслись к этому полу-

серьезно. Однако пре-

мьера прошла успешно. 

Зритель принял спек-

такль безоговорочно, 
хотя мнения специалис-

тов разделились. Спек-
такль идет н по сей 

день, привлекая мудро-

стью и теплом, с кото-

рыми автор рассказал 

простую, на первый 
взгляд, историю. Поста-
новка эта, однако, была 
принципиально важна не 

только для Рустама Иб-
рагимбекова, доказав 

шего свое право быть 
режиссером. Она была 
важна и для театра. По-
тому что вдруг обнару-
жила новые творческие 

возможности коллекти-

ва. О чем, кстати, под-

робно писала пресса 

ре образовался опреде-

ленный круг актеров -

единомышленников Иб-
рагимбекова, среди ко-

торых-Л. Духовная, А. 

Шаровский, М. Ягиза-
ров, В. Щербаков, А. 
Маркатун, В. Ширье, Р. 

Гинзбург, К. Адамов, Л. 
Грубер, М. Лезгишвили. 

Они же участвовали и в 

последующих постанов-

ках его пьес - «Ульти-

матум» и «Похороны в 

Калифорнии». Главное, 

что объединяет этих лю-

дей,-настоящая, нека-

зенная любовь к своему 

искусству и вера в свой 
т еатр. 

Спектакль «Допрос», 

как известно, получил 

широкий общественный 
резонанс: дискуссии на 

предприятиях, в школах 

и вузах, на страницах 

прессы наглядно пока-

зали его важную общест-
венную роль. Ибо за ча-

стной историей одного 

человека зримо вы рас-

тала борьба, которая ве-

дется в республике за 

оздоровление нравст-

венного общественного 
климата. Несомненны 
были и художественные 

достоинства спектакля 

ºдигиналыная, выра-

зительная режиссJура, 

зрелая актерская рабо-
та даже в небольших 
ролях. Яркая пласти-

ческая выразитель-
ность актеров, их стрем-

ление образно пе-

редавать подтекст -все 

это было результатом 

кропотливой работы по-

становщиков. «ДоАрос» 
был высоко оценен и 

критикой, и зрителями. 

«Ультиматум», постав-

ленный к Ь0-летию Со-
ветского Азербайджана, 
продолжил и развил ре-

жиссерские искания Ру-
стама Ибрагимбекова. 
Сложная структура пье-

сы - три «Я» героя, не-

обычное переплетение 

элементов психологиче-

ской драмы, политиче-

ского плаката и площад-

ного театра были реа-

лизованы е спектакле, 

глубоком по философ-

скому звучанию н ярко-

зрелищном. Мы и сей-
час хорошо помним че-

тырех мужчин на про-

сцениуме, и маленькие 

притчи, разыгрываемые 
Коломбиной, Пьеро и 

Арлекином в Балагане, и 

трагические судьбы ге-

роев обычного бакин-
ского дворика. Мощно 
прозвучала в спектакле 

мысль Ленина, и вне 

сплавилось в «потоке со-

знания» Героя, которо-

му предстояло сделать 

трудный выбор. 
После большого успе-

ха «Ультиматума» Рус-

там Ибрагимбеков ста-

вит новую свою пьесу, 

свидетельствующую о 

качественно ином этапе 

его драматургии: это 

«похороны в Калифор-
нии». Причем, надо от-

дать должное его сме-

лости - ставит, вступая 

в поединок с такими 

мастерами, как Р. Сту-
руа (для которого, соб-
ственно, и писалась пье-

са) и С. Юрским де-

лая «первый выстрел» 

- ибо премьеры е Тби-
лиси и Москве состоя-

лись позже бакинской. 
И, думается, своеобыч-
но и интересно переда-

ет сложную филосо-

фию и причудливую по-

этику своей пьесы, сое-

диняя - гротеск и тра-

гизм, символ и реаль-

ность. Вспомним тонкое 

решение образного про-

странства (художник А. 
Шахгелдян) - массив-

ные копыта гигантского 

коня нависают над цен-

тральной площадью де-

ревянного города, соз-

давая ощущение надви-

гающейся катастрофы. 

Музыка спектакля, соз-

данная Л. Вайнштейном, 

ее эмоциональная выра-

зительность дает «нерв» 

развитию действия, и, 

кажется, она звучит да-

же в паузах. Интересны 
актерские работы Л. Ду-
ховной (которая в обра-
зе Вдовы продолжила 

галерею образов геро-

инь в пьесах Рустама 
Ибрагимбекова), А. Ша-
ровского, психологиче-

ски точно показавшего 

развитие образа Путни-
к а (вера в идеал, на-

дежда, крах), 5. Лукин-
ского, явившего в обра-
зе Гробовщика злове-

щий символ жестокости 

и садизма. 

На примере четырех 

этих спектаклей можно 

определить режиссер 

ский почерк Рустама 
Ибрагимбекова: энер-

гичны й, точно обозна-
ченный, выражающий 
прежде всего мысль, 

идею. Скупая вырази-

тельность образного 
пространства, становя-

щегося то метафорой, 
т о символом, оставаясь 

при этом конкретным, 

реальным. Сложное пе-

реплетение различных 

видов и форм театраль-

ности - от балагана до 

психологической драмы. 

И, наконец, работа с ак-

терами - еди н о м ы ш -

ленниками, благодаря 
которым и обрел реаль-

ные черты «театр Руста-

ма Ибрагимбекова. 
Конечно, Рустам Иб-

рагимбеков не «открыл 

Америки» в режиссуре. 

Но не это, собственно, 
важно. Принципиально 
важно другое - в лице 

Р. Ибрагимбекова Рус-
ский драматический те-

атр имени Самеда Вур-
гуна получил возмож-

ность притока новых 

сил, мыслей, творческо-

го обновления. А сам 

автор в лице театра -

возможность наиболее 
точного прочтения своей 
драматургии. И надо на-

деяться, что театр бу-
дет беречь и развивать 

этот обоюдовыгодный 
союз, подаривший зри -

тел ю много интересных 

спектаклей. 
И. КОЧАРОВА, 

театровед. 


