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13ЕСЕДЫ О13 ИСКУССТВЕ 
• Рустам Ибрагимбеков—драматург, 

сценарист, секретарь правления Союза 
кинематографистов СССР. Широкую 

известность получили фильмы, постав-

ленные по его сценариям,— «В этом 

южном городе», «Белое солнце пусты-

ни» (в соавторстве с В. Ежовым), «И 

тогда я сказал — нет», «Допрос», «Пе-

ред закрытой дверью» и другие. Не-

— Как, по-вашему, искусст-

во влияет на духовную жизнь 

человека? 
— Мне кажется, что искус-

ство, как и литература, спо-

собно воздействовать лишь на 

тех из нас, кто к этому пред-

расположен от природы, как 

бы наделен струной, которая 

способна отозваться. Вместе с 

тем, я убежден, что потреб-
ность человека в искусстве (и 
литературе, конечно), проявив-

шаяся фактически с первых 

его шагов в качестве существа 

разумного (вспомним хотя 6ы 
наскальные рисунки пещерных 

людей), связана с инстинктом 

самосохранения. Причем ин-

стинктом не отдельного чело-

века, не самого художника, а 

всего человечества в целом. 

Каждый из нас лишь час-

тичка мироздания, природы и, 

конечно же, такого сложного 

биоорганизма, как человечест-

во. И подобно тому, как в лю-

бом жизнеспособном- организ-

ме существуют специальные 

клетки, макрофаги, главное 

назначение которых — борьба 
с болезнетворными микроба-
ми, проникающими в ткани 

организма, живая плоть чело-

вечества, объявшая земной 

шар, включает в себя лично-

сти, назначение которых —

борьба за нравственное здо-

ровье людей, эту плоть состав-

ляющих. И, занимаясь таким, 

казалось бы, индивидуальным 

делом, как художественное 

творчество, те, кто посвящает 

жизнь литературе и искусст-

ву, прежде всего служат об-
щечеловеческим интересам. 

Человек соткан из противо-

речий: он одновременно и ве-

лик, и низмен; и благороден, 
и бесчестен; и могуч, и безза-
щитен; и тверд, и податлив; и 

храбр, и пуглит—и потому об-
речен на ежедневную борьбу 
с собой, чтобы подавить худ-

шие качества своей натуры. 

Каждый день для человека —

это бой за победу подлинно 

человеческого в себе, и пред-

назначение настоящего искус-

ства — помочь людям в этом 

сражении длиною в жизнь. 

— Развитие промышленно-

сти, научно-техническая пево-

люция все теснее связывают и 

наши дни народы и государ-

ства, ставят их в положение 

взаимозависимости, а сферы 
духовной жизни, идеологии, 

морали превращаются в труд-

нопреодолимые барьеры. 
— Да. По моему понима-

нию, главная драма нашего 

времени в том, что человек в 

силу разных причин, в том 

числе национальных особенно-
стей, политических амбиций, 
привязанностей, меняется мед-

леннее, чем окружающий мир 

под воздействием его же уси-

лий. Привыкнув отвечать оби-
дой на обиду, ударом на ,удар, 

человек сначала получил воз-

можность отвечать пулей на 

пулю, снарядом на снаряд, а 

теперь уже и ракетой на раке-

ту_ Способность уничтожить 

мир приобрел каждый из нас, 

а способность любить его—еще 

не все. Нужно время, чтобы 
человеку подрасти. Если мы 

не научимся любить нашу 

планету так же, как мы сей-
час любим свою Родину,—
причем одно не исключает 

другого, понимаете, любя Ро-
дину, мы продолжаем любить 
свою семью, и речь идет не 

о вытеснении одного другим, 
а о расширении этой способ-
ности любить,— то послед-

ствия могут стать роковыми. 

Такова мировая ситуация. 

Призывы к новому мышле-

нию, с которым мы обрати-
лись ко всему миру, предпо-

лагают необходимость какого-

то мировоззренческого скачка, 

чтобы общими усилиями чело-

век приспособился к новым 

мировым обстоятельствам. Но 
новое мышление, а значит, и 

новая нравственность, новая 

этика поведения требуют и от 

нас, художников, нового пред-

ставления о герое, о его чело-

веческих качествах, его ин-

теллекте. Способность, отстаи-

вая себя, свою индивидуаль-

ность, свою независимость, не 

прибегать к насилию, понять 

другого человека, который в 

чем-то противоречит твоим 

жизненным требованиям н 

представлениям, является сем -

час главным качеством героя 

нашего времени. 

Высшая правота любой 
борьбы за личные, семейные, 
деловые, национальные, тер-

риториальные интересы прове-

ряется сейчас одним крите-

рием — не нарушит ли воз-
можный конфликт мировое 
равновесие, достигнутое ог-

ромным напряжением общих 
усилий и необходимое для вы-

живания человечества? Вот 
главный вопрос нашего време-

ни. И когда тот или инок на-

род встает на тропу конф-
ликтных действий из сообра-
жений, быть может, даже не 

лишенных узконационального 

смысла, очень важно помнить 

о нашей планетарной взаимо-

зависимости. Ситуация, в ко-

торой оказалось человечество, 
а с ним и народы нашей стра-

ны, требует терпимости в ре-

шении всех проблем, кроме, 

естественно, прямых угроз 

жизни и достоинству. 
— Какие же сюжеты с точ-

ки зрения того, о чем мы гово-

рили, волнуют вас сегодня, от-

куда вы их черпаете? 
— Человек и обстоятельст-

ва, в которых он существует, 

человек и общество, человек и 

семья, человек и идея, человек 

и прирэда — все виды взаимо-

отношений человека с внешним 

давно на экраны вышли его новые кар-

тины — «Свободное падение», «Дру-

гая жизнь)), «Филер». Писатель иссле-

дует духовный мир человека в край-

них ситуациях, когда личность стоит 

перед моральным выбором, испы-

тывается на нравственную проч-

ность. Поэтому и мой первый вопрос 

к Рустаму: 

миром мне интересны. Напри-
мер, сегодня потребность в пе-

реустройстве нашей социальной 
жизни привела к так называе-

мой перестройке, и образова-
лись ножницы между челове-

ком с его традиционными пред-

ставлениями и новыми обстоя-
тельствами. Возник целый клу-

бок новых проблем. И искус-

ство как раз и должно помо-

гать человеку преодолеть раз-

рыв между новями обстоятель-
ствами жизни и старыми пред-

ставлениями о ней. 
— Сейчас в Свердловске 

проходит первый Всесоюзный 
фестиваль неигровых картин. 

В его программах, конкурсной 
и внеконкурсной, более сотни 

лент. Это — коллективный 
голос общественности, звуча-

щая, зримая совесть народа, 

размышляющего о пройденном 
пути и о сегодняшних наших 

дорогах. Конечно, не всё и не 

все среди этих лент равноцен-

ны. Но не кажется ли вам, что 

экрзнная публицистика опере-

жает, а порой и весьма опере-
жает игровой кинематограф? 

— Несомненно. Можно на-

звать десятки документаль-

ных фильмов разных студий 
страны, с поразительной и ра-

нее невозможной праВдиво_ 

стью рассказывающих о на-

шей жизни. Вспомним .Ар-
хангельского мужика» и 

'(Платину», .А прошлое ка-

жется сном...» и .Быть и 

слыть., .Госпожу Тундру», 
.Ауру», '(Боль»... Ставлю 
многоточие, хотя хотелось бы 
помянуть еще многие и мно-

гие. 

Но хотел 6ы заметить, что 

очень важно, чтобы, анализи-

руя причины нравственных, об-
щественно-политических, эко-

номических деформаций, рож-

денных в дальнем и близком 
историческом прошлом, все же 

преимущественное внимание 

уделять проблемам, возникаю-

щим на наших глазах се-

годня, в процессе перестрой-
ки. Чтобы не создавалось 

ощущение движения вперед с 

головой, повернутой назад. О 
прошлых ошибках всегда го-

ворить легче, и это — одна 

из причин того, что пока ис-

кусство и литература ничего 

заметного собственно-художе-

ственного, связанного с сего-

дняшним днем жизни людей, 
так и не создали. Все чаще и 

чаще слышны такие упреки 

при всей очевидности того, 

что настоящее искусство инер-

ционно в том смысле, что 

должно иметь время и на воз-

никновение серьезного замыс-

ла, и на достойную его реа-

лизацию. На мой взгляд, есть 

еще по крайней мере три об-
стоятельства, объясняющих со-

здавшуюся паузу. Первое из 

них связано с тем, что многие 

серьезные художники, ранее 

весьма неохотно вовлекав-

шиеся в общественную жизнь, 

сейчас почти все свое время и 

силы отдают непосредственно-

му участию в общественно-
политическом переустройстве 
общества, что, естественно, от-

влекает их от творческой ра-

боты. 
Второе обстоятельство: же-

лая максимально способство-
вать победе того, что он счита-

ет исторически справедливым, 

художник временно вынужден 

отказывать себе в праве на 

объективное отношение к про-

исходящим событиям. Как 
это было, например, в годы 

войны, когда изображение вра-

га было однозначно отрица-

тельным, а в наших людях ис-

кусство видело и воспевало 

только то, что помогало побе-
де. Не случайно лучшие про-

изведения о войне за редким 

исключением были созданы 

спустя годы после ее оконча-

ния, когда исчезла опасность 

того, что объективный, анали-

тически-правдивый рассказ о 

военной жизни со всеми ее 

сложностями и противоречия-

ми может быть использован 

против нас же в качестве идео-

логического оружия. 

И последнее. На протяже-

нии десятилетий одной остро-

той, проблемностью того, что 

создавали многие из нас, воз-

буждалось внимание широких 

зрительских и читательских 

кругов. Сейчас, когда средст-

ва массовой информации по-

сле долгих лет глухоты нако-

нец заговорили об истинных 

сложностях нашей жизни, т. е. 

начали выполнять одну из важ-

нейших своих функций, ху-

дожник, чтобы достичь подлин-

ной художественности в своем 

сочинении, должен '(нырять» 

все глубже и глубже в толщу 

жизненного океана, в глубины 
человеческой души. Но если 

за годы вынужденного по-

верхностного плавания ослаб-
ли легкие, сократился их объ-
ем, то ведь надо время, что-

бы их восстановить. 

Хотя появление таких филь-
мов, как .Фонтанa на <Лен-
фильме», <Мерзавеца на 

< Азербайджанфильмеа, и не-
которых других—свидетельст-

во того, что и в художествен-

ном кино лед, как говорится, 

тронулся... 

— При этом вы все же счи-

таете, что художественное, 

'(объективно - аналитическое, 

как вы выражаетесь, отраже-

ние событий может помочь 

врагам перестройки, ибо жизнь 

доказывает, сколь это сложно 

и дает массу отрицательных 

примеров? 
— Да, отрицательных при-

меров много, очень много. 

Мы оказались, н это естест-

венно, в переходном периоде, 

в котором гласность, демо-

кратия в равной степени ока-

зываются в руках и тех лю-

дей, которые искренне хотят 

переустройства нашей жизни, и 

тех, которые этого не хотят. 

Или хотят, но так, чтобы пе-

реустройство не коснулось их 

благополучия, не поколебано 
захваченных ими позиций и 

так далее. 

которую '(не принято» было 
официально замечать и отзы-

ваться на нее. Там, за закры-

той дверью, стонет женщина, 

плачет, просит помощи, но 

никто во дворе, где происходит 

действие сценария, не решает-

ся открыть дверь, избавить 
страдалицу от мук. Это — об-
раз стонущего общества, кото-

рое нуждается в спасении. 

При этом вы показываете и 

людей, которые находят в се-

бе мужество '(открыть дверь, 

назвать зло злом, указать на 

негодяев. Разве это фильмы 
застоя? Конечно, можно заме-

тить, что данные картины, как 

и некоторые другие, которые 

были тогда '(положены на пол-

ку, только маленькие остров-

ки, вкрапления в общую за -
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— Я ухватываю суть вашей 
все же несколько парадоксаль-

ной точки зрения. Но нельзя 

ли ее конкретизировать, ска-

жем, какой-то работой для ки-

но? 
— Пожалуйста. Допустим, у 

меня возникает замысел сцена-

рия о замечательном человеке, 

который в сложные времена от-

стаивал в определенной среде 

какую-то правду, и именно сей-
час, когда поменялась ситу-

ация, его же коллектив и рас-

правился с ним. Расправился, 
так как ловкие люди, с кото-

рыми он боролся, использовали 

против него новый демократи-

ческий механизм. Раньше он 

мог 6ы еще куда-то апеллиро-

вать, потому что раньше с ним 

боролась власть, а с властью, 

как ни странно, бороться еще 

можно, потому что она много-

этажна. Если тебя, так ска-

зать, обижают на нижнем эта-

же, то есть надежда, что ты 

поднимешься на верхний этаж, 

и там за тебя заступятся. Но 
когда с тобой расправляются 

твои же товарищи, то ты уже 

не можешь никуда пойти. Так 
решил коллектив. И представь-

те себе драму человека, кото-

рый годами боролся по суще-

ству как раз за то, чтобы уста-

новилась сегодняшняя ситуа-

ция, и именно сегодня, исполь-

зовав эту ситуацию, его унич-

тожили. Я думаю, что напи-

шу такой сценарий. 

— Я, повторю еще раз, по-

нимаю вашу точку зрения, ва-

шу мысль, но разделить до 

конца ее не могу. Ведь мно-

гие художники, а среди них и 

вы, и ранее разрабатывали те-

мы, которые в наши дни об-
рела особое звучание, полу-

чают в жизни именно то ре-

шение, за которое и ратовали, 

так сказать, ваши фильмы. Вы 
и другие художники начинае-

те не с нуля. Правда, порой 
высказывается такая точка 

зрения, что наше кино в 70-е 
годы находилось в беспросвет-
ном застое, что кинематогра-

фисты создавали только такие 

картины, в которых правда 

жизни, трагедии, которые пе-

реживал народ, нравственная 

деформация общества не нахо-

дили никакого отражения н от-

звука. Но я вспоминаю, напри-

мер, ваши сценарии '(Допроса 
(1979) и 'Перед закрытой 
дверью. (1981). Первый из 

них — это прямое, можно ска-

зать, в лоб, ,с открытым забра-
лом наступление на корруп-

цию, обличение таких фактов, 
как преступное разложение 

‚(верхов в Азербайджане. А в 

сценарии '(Перед закрытой 
дверью возникает метафори-
ческий образ народной беды, 

стойггую кинопанораму, но, на 

мой взгляд, такие произведе-

ния готовили .штурм » адми-

нистративных, нравственных, 

вернее сказать, безнравствен-
ных твердынь, готовили обще-
ство к смелой атаке на торже-

ствующее зло. А что касается 

.отдельных островков., то 

ведь восстание и начинается 

отдельными вспышками то тут, 

то там, а потом к ним присо-

единяготся еще и еще, и все по-

лыхает. Как я понимаю, вас 

интересуют болевые точки об-
щественной жизни, и люди, 

способные преодолеть Нравст-

венное недомогание, встать на 

пути преступления и порока и, 

несмотря на то, что им самим 

грозит кара, пойти в наступле-

ние. 

— В этом смысле для меня 

мало что изменилось. Меня за-

нимают темы, которым отдано 

уже много лет жизни. В госу-

дарстве, построенном на кол-

лективных принципах сущест-

вования, взаимоотношения 

личности и общества имели и 

имеют огромное значение. Я 
высказывался об этом и рань-

ше, повторю—и сегодня, когда 

говорить о том, что думаешь, 

стало легче: поскольку го-

сударство наше вооружено до 

зубов» и имеет огромный ар-

сенал воздействия на личность 

(от административных мер до 

разных способов так называе-

мого общественного влияния), 
то главное назначение искус-

ства — защищать личность, 

художественно исследуя все 

возможные варианты подавле-

ния ее прав со стороны госу-

дарства. Причем для пользы 

самого же государства, ибо нег 

ничего страшнее для страны (и 
мы это сполна испытывали на 

себе), чем ограничение челове-

ческой инициативы. Мы года-

ми объявляли главным народ-

ным достоянием человеческий 
талант, а по сути поместили 

всех своих граждан в тесные 

камеры — каждому было отве-

дено замкнутое инициативное 
пространство, ограниченное 

бесчисленным количеством 

норм, инструкций, запретов, 

рекомендаций, указаний... 
Я писал и пишу о людах, 

пытающихся вырваться за пре-

делы инициативной камеры, в 

которую их поместило обще-
ство поскольку люблю людей, 
озабоченных не только личным 

благополучием. 
— А как меняется ситуа-

ция в кинематографе? 
— На протяжении более 

двух лет общие усилия направ-

лены на организационную и 

экономическую перестройку 
кинодела, на создание '(базо-
вой модели кинематографа. 

Какие это даст художествен-

ные результаты и в ка-

кие сроки — предсказать труд-

но, но во всяком случае 

уже сейчас можно сказать, что 

возможность реализовать ин-

тересный художественный за-

мысел значительно облегчилась 
по сравнению с прошлыми го-

дами. Госкино СССР в соот-

ветствии с тенденциями децен-

трализации в кинематографе, 
освободило студии от мелоч-

ной опеки. Но есть киносту-

дии, где по сути образование 
творческих объединений (по 
новой терминологии — студий) 
затянулось по сегодняшний 
день. Как правило, это проис-

ходит там, где директор сту-

дии — достаточно влиятельная 

личность, чтобы, манипулируя 

мнением коллектива, использо-

вать вновь образовавшиеся ры-

чаги демократического воздей-
ствия для укрепления личном 
власти. 

К сожалению, сейчас возни- 

кают и такие конфликтные си-

туации, когда в роли '(запре-

тителей, администраторов с 

указующим перстом,— что 

можно, а что нельзя показы-

вать с точки зрения их творче-

ского '(кредо»,— выступают 

сами художники. Один талант 

теснит другой талант, и тесни-

мый оказывается беззащитным 
перед художественным автори-

тетом, облеченным властью. 

Среди примеров, которые мож-

но привести, наиболее яркий—
история с документальной лен-

той В. Рудермана '(Театр вре-

мен гласности и перестройки». 
Объединившись с администра-

цией студии, ведущие мастера 

белорусской кинематографии 
.закрыли» незаконченную ра-

боту своего товарища, мотиви-

руя это доводами, очень похо-

жими на те, от которых сами 

не раз страдали в прошлом. 

Период растерянности в ки-

но проходит; те из админи-

страции, кого не смыла под-

нявшаяся после V съезда ки-

нематографистом волна стрем-

лений изменить изжившую се-

бя командно-административ-

ную систему, уже оправились 

и начали контрнаступление 

против пусть не столь эффек-
тивных, как хотелось бы, по-

пыток активизировать общест-
венное влияние в кино, усилить 

заинтересованность киноху-

дожников в конечных резуль-

татах своего труда. При этом 

стремление ничего не изме-

нить прикрывается магически 

звучащими призывами к '(кон-

солидации вокруг единой про-

граммы обновления., пугаю-

щими прогнозами утраты са-

мобытности, хаоса организа-

ционной неразберихи, обес-
кровливания национальных ки-

нематографий из-за массо-

вого ухода на '(Мосфильм» 

лучших мастеров экрана, и, 

конечно же, коммерциализа-

ция кинематографа, которая 

неминуемо подорвет его высо-

кую духовность. Обо всем 

этом можно прочитать, напри-

мер, в интервью В. Турова в 

.Правде» 15 июля с. г., в ко-

тором приводятся убедитель-
ные факты тяжелой, почти 

кризисной ситуации, в ко-

торой оказался советский ки-

нематограф в целом, и рес-

публиканский кинематограф 
в особенности. Но в каче-

стве выхода из положения 

предлагается лишь одно — ни-

где ничего не менять. Да, дей-
ствительно, национальные ки-

нематографии хуже оснащены 

технически, чем центральные. 

Действительно, более полови-

ны советских фильмов созда-

ется мастерами республикан-
ских студий, а смотрит их все-

го лишь 8 процентов зрителей, 
действительно... Можно про-

должить перечисление проб-
лем, которые накапливались в 

нашем кино годами. Но разве 

сохранением экономико-орга-

низационной системы, создав-

шей этот перечень, можно до-

биться изменения ситуации?! 
Может быть, предлагаемая 

теми, кто убежден в необхо-
димости перестройки в кино, 

новая модель кинопроизводства 

несовершенна. По всей вероят-

ности, ее придется доводить и 

корректировать на ходу, в де-

ле. Но люди, потратившие на 

ее создание более двух лет жиз-

ни, пытаются что-то сделать, 

как-то изменить сложившуюся 

кризисную ситуацию. А те, кто 

все смелее и смелее критикует 

новую модель, не предлагают 

ничего, кроме активного непри-

ятия всего нового. Будучи ини-

циатором создания в Союзе 
кинематографистов СССР (ко-
торый действительно на про-

тяжении многих лет больше 
занимался проблемами столич-

ной кинематографии, нежели 
всесоюзной) совета по нацио-

нальным кинематографиям, я 

убедился в том, как все еще 

сложно создать у нас в стра-

не что-либо, претендующее на 

изменения привычных, а пото-

му удобных форм работы. 
Объявленный как существую-

щий совет по национальной 
кинематографии пока еще на-

столько маломощен, что реша-

ющего влияния на взаимодей-
ствие секретариата Союза ки-

нематографистов СССР с рес-

публиканскими союзами ока-

зать не может. Связано это 
и с тем, что секретариат 

СК СССР, стремясь демо-

кратизировать и децентрали-

зовать свою деятельность, на-

чал менять организационную 

структуру, и лишь закон-

чив эту реорганизацию можно 

окончательно сформировать 
совет и определить способы 
его действенного участия в ра-

боте новых подразделений 
союза. 

В ноябре этого года, после 

двадцатилетнего перерыва, ки-

нематографисты страны собе-
рутся на пленум, посвященный 
проблемам национальных ки-

нематографий. 
Союз кинематографистов 

как организация с достаточно 

высокой чувствительностью к 

общественным проблемам (по-

рой выходящим за узкокине-

матографические пределы) по-

нимает важность межнацио-

нальных отношений в нашей 
стране и, сознавая необходи-
мость вдохнуть современное 

жизненное содержание в дав-

но декларируемые принципы 

национальной коллегиальности, 

надеется повести на ноябрь-
ском пленуме разговор о са-

м ых острых, давно назревших 

проблемах многонационально-

го советского кинематографа. 
— Нельзя ли детальнее рас_ 

сказать о планах совета по на-

циональным кинематографиям? 
— Планы совета по нацио-

нальным кинематографиям во 

многом тормозятся из-за не-

возможности развернуть его 

работу в соответствии с новы-

ми задачами Союза кинемато-

графистов. Наш творческий 
союз пытается активизировать 

общественное влияние в кине-

матографе. для этого должна 

быть в системе союза, напри-

мер, и социологическая служ-

ба, которая следила 6ы за 

конъюнктурой кинематогра-

фа. Но, намереваясь со-

здать -ее, мы упираемся в си-

стему различных бюрократи-
ческих рогаток, не имеем пра-

ва сами решить, каких н 

сколько работников нам тут 

надо. То есть мы все время на 

практике сталкиваемся с та-

ким фактом, что, имея хоро-
шие общие установки, не мо-

жем их претворить в жизнь. 

Действительно, надо зани-

маться сокращением аппара-

та. Но почему это должно ска-

зываться на общественной ор-

ганизации, которая сама себе 
зарабатывает деньги? 

Или еще пример. Мы заду-

мали открыть в Москве ки-

нотеатр, который будет свое 

образным центром националь-

ных кинематографий. В Моск-: 
ве существует несколько ки 

нотеатров, в которых время от; 

времени проводятся премьеры 

фильмов республиканских гси-

ностудий. Но в столице нет. 

места, где 6ы все это осуще 

ствлялось достаточно последо-

вательно, регулярно, где бы 
общественное правление с уча 

стием видных кинематографи-
стов, зрителей, представителей 
проката отбирали лучшее из 

того, что создано, искали но 

вне формы пропаганды дости-

жений кино Грузии, Армении,.' 
Азербайджана, Латвии, Литвы' 
и других республик. 

— К сожалению, мы как-то 
упускаем из виду, что сущест-

вует и такая национальная 

кинематография, как русская. 

— Согласен с вами. Естест-
венно, что в кинотеатре много-

национального советского ка -

но (а мы предполагаем, что 

им будет кинотеатр .Моск-
ва») будут показываться и 

фильмы России. 

— Этот кинотеатр и все его 

мероприятия будуг действо-
вать на самоокупаемости, са-

мофинансировании? 
— Если, конечно, удастся 

осуществить наш замысел на 

должном уровне,— даже при 

самой активной поддержке и 

Госкино СССР, и Управления 
кинофикации Москвы,— возни-
кает столько проблем со вся-
кого рода согласованиями, раз-

решениями, увязками, что 

приходится искать компро-

миссные решения. 
— Из всего сказанного ва-

ми я могу сделать вывод, что 

перестройка идет с большим 
трудом, торможением, и пока 
что радоваться нечему? 

— Думаю, что судьба пере-

стройки в кино, ее эффектив-
ность впрямую связана с об-
щими результатами перестрой-
ки в стране. Невозможно пере-
строить работу какого-то от-

дельного органа изолированно 
от организма, которому он 

принадлежит. 

Последнее, что я хотел 6ы 
сказать, связано с моим лич-

ным отношением к тому слож-

ному и необходимому процес-

су, который мы дружно назы-

ваем перестройкой. И в жизни 

человека, и в жизни страны 

возникает необходимость в 

экстренных мерах по улучше-

нию положения дел. Иногда 
эти меры достаточно жесткие; 

например, человек, запустив-

ший болезнь, вынужден лечь 

на операционный стол. Но 
оказавшись под ножом хирур-

га, он знает, что сам виноват 

в случившемся. И никто дру-

гой не несет ответственности 

за то, что он довел себя до хи-

рургического вмешательства... 

Мы же, мне кажется, неся 

всю полноту ответственности 

за все, что происходило на на-

ших глазах десятилетиями, до-

ведя общими стараниями стра-

ну до необходимости реши-

тельной перестройки, или ищем 

виноватых или, что еще хуже, 

начинаем считать себя чуть ли 

не героями. Появилось уже 

многочисленное племя бойцов 
перестройки, как бы гордя-

щихся ею и упивающихся воз-

можностью ею заниматься. 

Перестройка дело нужное, 

хотя порой и горькое. Честь и 

хвала нам, что мы признались 

в ее необходимости. И стыдно 

нам за то, что довели себя и 

страну до такой необходимо-
сти. И лишь осознание собст-
венной вины за все, что про-

исходило и происходит, и ми-

лосердие к тем, кто виновен 

больше других, но был, как и 
многие миллионы, жертвой 
общественных обстоятельств, 
станут теми нравственными 

опорами, без которых невоз-

можно подлинное обновление 
нашей жизни. И, помогая это-

му, люди искусства должны, 

мне кажется, не отрекаться от 

прошлого, а с чеховской бес-
пощадностью к себе признать-

ся в том, как мало было сде-

лано всеми нами (за исключе-

нием единиц), чтобы не пере-

страиваться сейчас, а разви-

ваться, как это полагается все-

му живому, здоровому и сво-

бодному... 
беседу вел 

Г. КАПРАЛОВ. 


