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4 - Буквально на днях испол-

няется 30 лет «Белому солнцу 

пустыни». А на фестиваль рус-

ского искусства в Марселе вы 

привезли свою пьесу «Петля», 
поставленную в театре «Мо-
дерн» Светланой Враговой. Как 
говорится, «Муму» написал 

Тургенев, а памятшис... 

— «Белое солнце...» я при-

возил сюда В прошлых раз, на 

ретроспективу из пяти моих кар-

тин. А вообще-то я уже в пятый 
раз участвую в марсельских фес-
тивалях. Обычно — с фильмами. 
А вот с пьесой — впервые. И 
нынче перед театрапьньlм фес-
тивалем здесь проходила кино-

неделя по теме Франция — Рос-
сия. Показывали «Не горюй», 

l «Нормандию — Неман», «Пьпц-
;: ку» Ромма, <дневник его жены» 

V и '. • к—Запад» по нашему с 

О вым-спарппиа сценарию. 
—  А зригегш — кто? «Быв-

шие наши» или французы? 
— Пятьдесят на пятьдесят 

Если «наши», то . уже давно 

офранцузившиеся. Из после-

дней волны в зале можно уви-

деть не более двух -трех десят-

ков человек. 

— А в зале около 800 мест, 

и, что удивино, он почт 

весь забит! 
— Ничего удивительного. 

Французы все еще проявляют 

большой интерес к русскому 

искусству 

— Возвращаясь к вСенарод-

но любимому «Белому солвпт'..». 

Через трвдртать лет вы вдруг ре-

шили налисатъ продолжение ис-

,тории. Вернее, ее начало. Зачем? 
о просьбе трудющисся? 

— В общем, да. Помните 
издательский бум в начале 90-х? 

т тогдд заказали, И мьI напи-

>__.й романтическсе произведе-

ние на основе нашего сцена-

рия, обоглщеиного предыстори-

ей. Но должен сказать, что згот 

<.заиаз» совпадал с нашими дав-

ними намерениями. Еще тогда, 

при создании фильма, возникла 

такая идея: рассказать предыс-

торию каждого героя до их 

встречи. Но тогда это было не-

реально. Если вы обратили вни-

мание, даже Абдулла у нас — не 

традиционньlй злодей, а враг 

революции, обладающий обая-
нием. Общая задача дня каждо-

го героя фильма — остаться че-

ловеком. Каждый из них, вклю-

чая, конечно, Сухова, не вьшал-

няет задания, связанные с 

гражданским или революцион-

ным долгом, а делает то, что 

подсказьшатаг душа, натура. 

— Да, и почти все они поптб-
ли. Треп'то часть писать не о ком. 

Разве чго о Сухове и его Катерине 
Ивановне... Кстати, говорят, пись-

ма Сухова написал Марк Захаров. 
— Было так картина не 

складьшалась, в ней отсутство-

вало течение времени. Созда-
валось таксе впечатление, буд-
то все происходит в один день. 

Тогда Мотыль решил сделать 

письма. Мы с Ежовым приду-

мали, что это будут за письма, 
куда их нужно расставить, а 

Захаров блестяще их написал. 

— Я слышала, что у филь-
ма должен был быть другой 
режиссер... 

— Вся история связана с 

Кончаловским. Эксперимен-
тальная студия заказала сцена-

рий совсем дня другой картины. 

Сценарий Кончаловскому не 

понравился (позже по нему по-

ставили вестерн «Седьмая 
пуля»), и тогда пригласили спа-

сательную бригаду — Ежова и 

меня. Меня как знатока Восто-
ка, а Ежов был к тому времени 

уже признанным мастером, лау-

реатом Ленинской премии. Мы 
писали это дня Кончаловском, 
сперва — в Коктебепе, потом —

на берегу Волги. И вдрУ5 перед 

самым завершением сценария, 

он нас бросает Вы, дескать, ре-

бята, хоть и хорошие писатели, 

но Тургенев лучше. 

— Ну вот, опять «Муму». 
— Ему предложили сни-

мать «Дворянсксе гнездо». И 
мы расстались, думаю, к счас-
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тью. Несомненно, он бы снял 

лихую картин}, но зато Мотьиь 
привнес лирику. Мотьиь почти 

во всех своих картинах ломает 

жанр, что их, собственно, и 

обогащает. Вспомнить хотя бы 
нашу с ним «Звезду пленителш-

ного счастья». 

— В ваших фильмах обыч-
но мало лишних слов, а вот в 

пьесе «Петля», на мой взгляд, 

— с избытком. 
- Во многих моих пьесах 

словесный аскетизм сохраня-

ется. А «Петля» — пьеса ин-

формативная. Чтобы зрителю 

было понятно, что происходит 

на сцене, его надо ввести в ис-

торический контекст 

— Но вы же не для иност-

ранцев ее писали? А в России 
хорошо знают историю убий-
ства Распуттпта. 

— Кому-то все это извест-

но, и ему приходится вьцдержи-

вать лишнюю для него инфор-
мацию, что, возможно, дает 

отцуи.[ение многскловности. Но 
большинство людей не знают 

или не помнят Таких людей 
много и за рубежом, и у нас. 

— Судя По реакции Зала, Вы, К 

сожалению, правы. Если в Моск-
ве пьесу пртпппиатнг просто очень 

хороню, то в Марселе по десять—

пятнадрдть минут зал атиюдитро-

вал стоя. А кто-нибудц., кроме 

Вратчвой, еще «Пенно» поегавил? 
— Поставили в Праге, в 

Баку, еще где-то... Но не так 

широко, как, к примеру, в 70-е 
годы мою пьесу «Похожий на 

льва». Она шла в ста театрах! 
— Театр, кажется, сейчас на 

подьеме. Или зго Только кажет 
— Раныле открьпъ театр 

было практически невозможно. 
Теперь, чтобы сделать театр, 

СТдМ 

ИБРАГИМБЕКОВ: 

нужно гораздо меньше денег, 

чем на кино. И появилось много 

интересных театров и iеатриков. 

Но новый театр все-таки должен 

опираться на новую драматур-

тию, а ее нет Поэмму театр вы-

лезает на классике. Благо Россия 
бопгiг прошлым. А снять что-то 

по классике в кино — уже очень 

серьезные деньи. 

— На пресс-конфеpeнции 
здесь, в Марселе, вы сказали, 

что в первую очередь ощущае-

те себя не сценаристом и дра-

матургом, а прозаиком. Зна-
чит, что-то сейчас пишете не 

для зрителя, а для читателя? 
— Пять или шесть лет на-

зад вышел мой роман из че-

тырех повестей, который я 

писал 10 лет Сейчас пишу 
вторую часть. Все вместе —

это история бакинской ком-

пании на протяжении 50 лет, 

с 1952-го по 2002 год. 

— Такой литературный се-

риал? Кстати, а как вы относи-

тесь к телесериалам? 
— Отношусь к ним хоро-

шо, если они хорошие. И, со-

ответственно, наоборот Была 
бы возможность, я бы сделал 

сериал по своим произведени-

ям. Хотя, знаю, многие кинема-

тографистьl относятся к сериа-

лам свысока. Эм считается 

унизительнЫм С точки Зрения 

профессии: неделя — серия. На 
Западе по злому принципу сни-

мают тотшко мьиьные оперы, а 

маленькие сериалы делаются 

КаЧеСТвенно. 

— А зачем нужны сериалы в 

таком количестве? 
— В первую очередь это свя-

зано с плохим кинопрокатом. 

Люди по болыией части сидят у 

телевизоров, а не в кинотеатрах 

Новые кинотатры безумно до-

рогие, а мри и е— или с плохой 
программой, или в чудовищном 

формы еще никто не знал. Кали-
тагввм, обспулпвтатопцтй власть и 

кормюцийся из рук той же власти. 

Процессы в кино точно отобра-
жают время, может быть, даже 

опережая его. Лидеры российс-
кого кинематографического со-

юза создают, по сути, государ-

ственное частное кино. 

— Новедьивпрежниевре-
мена государство давало деньги 

на кино. 

— Это совсем другое. Рань-
ше все было ясно и погледова-

гельно: государство давало 

деньги и требовало, чтобы его за 
это обслуживали идеологичес-

ки. Но не все это делали. Ка-
кое-то количество людей про-

должало существовать самосто-
ятельно, и им тоже перепадали 

какие-то деньги. Сейчас же, по-

лучая от государства, обслужи-
вают исключительно себя, рас-

плачиваясь верностью не госу-

дарству, а личной власти. Отсюда 
и такие последствия: не нужна 

премия «Ника», которую при-

суждают профессионалы, а 

нужна премия, которую дают 

два-три человека. Так легче ре-

гулировать и контролировать 

наградной процесс. И впасть 

это устраивает Таковы новые 

способы управления. 

- Разве они новые? 
— Не совсем. Но всерьез все 

началось в тот провокационный 
период, когда Ельцин дозволил 

уносить спиько суверенитета, 

сколько каждый сможет Он тог-

да Сыграл на самых низких чув-

ствах руководителей республик, 
дав им возможность схватить 

впасть. После чего была создана 

'трорПя упри конфликтов, 
чтобы на самом деле республики 
не о тускать. Но уже ценой кро-

ви. В кино — то же самое, все 

конфликты управляемы. В чем 

назначение творческих. союзов? 

состянии. К сожалению, у лю-

дей, владеющих телеканалами, 

своя политика. И, кроме, омерзе-

ния, она ничего не вьгзьпэает 

— А какая поли тша у Со-
юза кинематографистов? С точ-

ки зрения обывателя совершен-

по непонятно, что там происхо-

див Эти премии — «Ника», 
«Золотой орел»: одну показыва-

ют по ТV, другую — нет, одна 

почему-то хуже, другая лучше... 

- Кинемалографическсе 
сообщество оказалось наиболее 
стойким, оно не распадалось го-

раздо дольше остальных, напри-

мер писательского. Удивитель-
ное время. Наряду с уже извест-

ным варварским капитализмом 

появились признаки автрита-

ризма. Вообще-то капитализм —

некая форма освобождения: по-

является большое количество 

предприимчивых, сВободтитх 
людей, и в результате ослабляет-
ся влияние мсударства. 

Мы же сейчас дви-

жемся к чему-то 

уникальному. с од-

ной строньi, вро-

де бы капита-

лизм, с другой —
государствен= 
ньй капита-

лизм. Тако 

Их придумал Сташ-дг; чтобы дер-

жать в узде свободных художни-

ков. Но полом союзы перероди-

лись, стали понемногу отстаи-

вать интересы художников. Как 
профсоюз. Вообще же Союз ки-

нематотрафисгов должен заип-т-

шать не кинематотрафисюа, а ки-

ноискусство, придумывать инте-

ресные ттртккты и находить лю-

дей, способных их реализовать. 

этого налога идет на кино. 

Наше государство рассуждает 

так: лучше пусть все поступа-

ет к нам, а уж мы сами распо-

рядимся. 

— Кажется, в последнее 
время государство стало не-

плохо субсидировать кино. 

— Надо признать, что суб-
сидирование увеличивается и 

пока нет идеологического 
контроля. Оцениваются худо-

жественные качества. 

Что из последних 

фильмов вас порадовало 

как художника? 
— Общий фон мало-

выразителен, и причины 

тому я вижу глубокие. За 
время советской власти 
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3О лет 
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взошло 

«Белое 
солнце 

пустыни 

РА3УЧИЛИСЬ 
ГЛУБОКО 
iIЫРЯТЬ, 

М ЛЕГКИХ СОКРАТИЛСЯ 
— Как вы расцениваете вы-

ход из союза Алексея Германа? 
— Это естественно. Он 

наиболее чуткий из нас... В 
море, когда загрязняется вода, 

в первую ' очередь начинают 

вымирать планктон,. затем 

рыба, питавшаяся этим плавк; 

тоном. Остальные продолжают 

хаять. Кто-то может жить в сер-

ной кислоте, кто-то нет Герман 
из тех, кто не может 

— Известно, Что здесь, во 

Франции, государство всерьез 

помогает национальному кино. 

У нас в России таксе возможно? 
— Этот момент упущен. 

Практически все кинотеатры 

находятся в частных руках. А 
эти руки заинтересованы в 

максимальной прибыли от 

проката. Если бы им отдавали 

кинотеатры на определенных 

условиях: бери, ремонтируй, 
делай деньги, но отчисляй на 

кино... У нас на это не по-

ишли. Сейчас весь налог с при-
были от кинотеатров попадает 

в казну. Во Францин часть 

все наше искусство стало слиш-

ком идеолопазировано. Оно 
восполняло отсутствие гласнос-

ти, исполняло функции парла-

мента и свободной прессы. И 
все, что нельзя было сказать, го-

ворилось в кино эзоповьlм язы-

ком. Существовали такие поня-

тия, как iпюблемнсе кино, про-

блемная проза, даже проблем-
ная поэзия. Когда отпала 

необходимость фиги в кармане, 

выяснилось, что мы слиажом 
долг плавали на поверхности и 

в конце концов разучились глу-

боко нырять. Объем легких со-

кратился. А вот теперь нырять 

можно, но наше поколение 

вряд ли вспомнит, как это дела-

ется. Нужно ждать новых лю-

дей, способных осознать проис-

шедшее с нами. Ничего, подож-

дем, ведь лучшие фильмы о 

войне появились через 20 лет 

после ее окончания... 

• Анна САЕД-ШАХ 
Марсель — Москва 

Фото автора 

У нас 

государственное 

частное 

кино. 

Получая от 

государства, 

расплачиваются 

верностью 

личной власти 


