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КУЛЬТУРА 

Рустам Ибрагимбеков - «Газете» 

СОБЫТИЯ / ФАКТЫ / МНЕНИЯ' 

<<В кино требуется бескомпромиссность>> 
На закрытии седьмого кино-

фестиваля «Восток — Запад», 
состоявшемся в Баку, прези-

дент фестиваля и председа-

тель Союза кинематографи-
стов Азербайджана Рустам 
Ибрагимбеков показал свой 
новый фильм - международ-
ный проект «Кочевники». О 
съемках этого и других филь-
мов Рустама Ибрагимбекова 
расспросил корреспондент 

«Газеты» Игорь Потапов. 

Как вы определите свою 

в создании этой картины? 
Я — автор. 

Автор сценария? 
Автор всей картины. Три ре-

жиссера было на картине. Талгат 
Теменев в течение всех съемок 

осуществлял связь с актерами, 

консультантами и так далее. Пер-
вую половину снял Иван Пассер, 
вторую — Сергей Бодров. Надо 
было все это соединить воедино. 

Кроме того, надо было придумать 

организационный механизм, ко-

торый 6ы примирил порядки, ос-

тавшиеся на «Казахфильме» с со-

ветских времен, с подрядом на ра-

боту десятков американских 

и российских специалистов, с ко-
торыми надо было заключать до-

говоры на современном уровне. 

Приходилось соединять несоеди-

нимое. Когда полностью озвучили 

фильм на казахском, надо было 
придумать новый текст по-анг-

лийски, потому что появилась 

проблема смыкания двух текстов. 

Я осуществлял связь всех час-

тей — от написанного и до монта-

жа. Это была модель продюсер-

ского кино, когда автор одновре-

менно является и продюсером. 

В такой ситуации появляется воз-

можность маневра. Например, ко-

гда съемки картины останови-

лись, предполагалось, что она 

должна идти 2 часа 20 минут. 
За оставшиеся деньги надо было 
довести эту картину до конца, 

но сейчас она длится 1 час 40 ми-

нут! Сделать такие большие со-

кращения мог только автор. 

Как в этом проекте появи-

лось имя Милоша Формана? 
Казахи сказали: нам нужен 

крупный западный режиссер мас-

штаба Скорсезе. Я объяснил, что 

крупный западный режиссер 

не согласится на то, чтобы рядом 

с ним работал казахский режис-

сер. Как это все уравнять? Я на-

шел своего старого товарища Пас-

сера. С Форманом они почти как 

братья, Пассер писал сценарии 
для всех его чешских фильмов. 
Я с Милошем знаком много лет, 

и я его уговорил помочь. Казахам 
я сказал, что у нас есть Пассер, 
но есть и Форман как исполни-

тельный продюсер. 

Как получилось, что за-

канчивал картину уже Сергей 
Бодров? 

Бодрова я котел с самого на-

чала. Я знал, что у него есть опыт 

работы в Казахстане, знал, что 

он собирается снимать «Монго-
ла», а значит, находится в матери-
але. Но уже взяли Пассера. А по-

том ударили морозы, на съемках 
умерла лошадь, и мы получили 

из Министерства культуры распо-

ряжение остановить съемки. Кто-
то написал поклеп, что на пло-

щадке начался падеж скота и про-

цветает пьянство. Мы вынужде-

ны были остановить съемки 

и ждать следующей весны, и как 

раз в этот момент я договорился 
с Бодровым. И я сказал заказчи-

ку, что за оставшееся время и ос= 

тавшиеся деньги Бодров с рабо-
той справится лучше Пассера. 
Ивану Пассеру я благодарен за то, 

что он задал этой картине такой 
масштаб, на который никто 

бы из нас не решился. Придал 

дыхание большого кино. А Вод-

ров уже поддержал этот стиль, 

и поэтому там нет разнобоя. 

Это правда, что президент 

Казахстана был главным за-

казчиком этой работы и что 

он увидел ее первым? 
Я расскажу о том, чего никто 

не знает. Мы сделали промежу-

точную сборку с условной музы-

кой и представили ее министерст-

ву культуры Казахстана. И вот 

оказалось, что кто-то перестарал-

ся, и этот вариант увидел прези-

дент. Звонит мне директор кино-

студии  «Казахфильмя и говорит, 

что только что говорил с Назарба-
евьпм и тот сказал, что этот фильм 
вьшускать нельзя. Директор, ко-

нечно, набрался храбрости и ска-

зал, что это незаконченная работа, 
на что Назарбаев, мудрый чело-

век, сказал: «Я подожду». И вот 

премьера в Астане: громадный 
зал, президент со свитой, а мы 

ведь уже знаем, что фильм ему не 

понравился. Но после премьеры 

Назарбаев сказал, что картина за-

мечательная, как раз то, чего все 

ожидали, и поблагодарил съемоч-

ную группу. А потом подошел к 

директору студии, и я поразился 

мужеству и достоинству этого че-

ловека. Он сказал: «Извини, нель-

зя показывать полработы непро-

'фессиональным людям. Я бьи е- 

правя. Вот так драматично это все 

складывалось. Сложность в соз-

дании этого фильма была в том, 

что один полюс — это Назарбаев и 

весь казахский народ, а другой —

надо сделать картину, которая бу-
дет обладать качествами, необхо-
димыми, чтобы понравиться гос-

подину Харви Вайнштейну из 

фирмы Miramax. Удивительно, 

что это удалось. 

Вайиштейн уже видел за-

конченный вариант картины? 
Видел, и хотя перед этим го-

ворил, что сам многое перемон-

тирует, сказал, что его все устраи-

вает — не хватает только несколь-
ких батальных сцен. Например, 
в финале по законам блокбастера 
герой должен не просто воевать, 

а сразиться со злодеем. Но мы его 

переубедили. 

Как казахская публика от-

неслась к такому количеству 

иностранных актеров в филь-
ме про историю Казахстана? 

Ну, у Марка Дакаскоса и 

Джейсона Скотта Ли лица вполне 

казахские. Мексиканец Джей Эр-
нандес — вылитый казах, а вот 

его соотечественнина Куно Беке-
ра, который сыграл главного ге-

роя, больше всего брали под сом-

нение, потому что он меньше все-

го похож на казаха. Но мне по-

нравилось объяснение, которое 

придумала Анар Кашаганова, за-

меститель директора '«Казах-

фильма»: «Он же посланник не-

бес, его ждали как избавителя 
от джунгаров. Поэтому у него 

и внешность должна быть осо-

бенная». Дело в том, что в Казах-
стане есть понятие «тора»: это 

прямые потомки Чингисхана, 
и они не имеют никакого отноше-

ния к казахским кланам, жузам- 

У меня там есть знакомый тамо-

женник, казак с абсолютно евро-

пейским лицом. Я его спрашиваю: 

«Ты из какого жуза?» А он гово-

рит: «Я торэ, я не с ними». 

Вообще, за редкими исключе-
ниями, картину в Казахстане при-

няли. Это при том что в этой стра-

не снимать историческую картину 

очень сложно. В Казахстане каж-

дый до седьмого колена знает ис-

торию своего рода, может пере-

числить предков по именам. Вме-
сто сказок им в детстве рассказы-
вают историю народа. Поскольку 
это не письменная, а устная исто-

рия, она существует во множестве 

вариантов. Был, напрймер, слу-

чай, когда мы сидим с режиссером 

в ресторане, что-то обсуждаем, 
подходит официант и говорит: 

«На самом деле это было не так». 

Я надеюсь, мы этим фильмом за-

фиксировали какой-то фрагмент 
казахской истории и сократили 

количество вариаций. Те, кто по-

смотрят, а посмотрят все, будут 
рассказывать этот фрагмент уже 

так, как изложено у нас. 

«Кочевники» закрывают 

уже седьмой по счету фести-
валь «Восток — Запад». Вы до-

вольны тем, как развивается 

фестиваль? . 

Я счастлив тем, что он не раз-

вивается. Класс фестиваля опреде-

ляет только одно: у него должен 

быть свой облик, свой образ. Вот 
Андрей Кончаловский затеял фес-

Рустам Ибрагимбеков родился 

в 1939 году в Баку, окончил 

Азербайджанский институт 

нефти и газа, но занялся кино. 
Написал сценарии к более чем 

тридцати кинокартинам, в том 

числе к одному из самых попу-

лярных советских фильмов 
«Белое солнце пустыни». Много 
работал с Никитой Михалко-
вым, писал сценарии к его ра-

ботам «Спокойный день в кон-

це войны», «Урга — территория 

любви», «Утомленные солн-

цем», «Сибирский цирюльник». 

Автор пятнадцати пьес и десяти 

книг и сборников. Председатель 
Союза кинематографистов 
Азербайджана и Конфедерации 
Союзов кинематографистов 
стран СНГ и Балтии. 

тиваль в Санкт-Петербурге и при-

думал, что это будет фестиваль ев-

ропейского кино.. И сразу он вы-

деляется на общем фоне. Насчет 
Баку меня спрашивают: нельзя ли 

сделать фестиваль класса «А» с 
онкурсом, жюри и так далее? А за-

чем в Баку, где производится два 

фильма в год, такой фестиваль? 
Надо исходить из того, что нужно 

моему городу. Городу нужны 

фильмы - прокатьшают тут толь-

ко американское кино. И вот я раз 

в год привожу сюда другое кино, 

приглашаю кинематографистов,. 
которые знакомятся с Баку, встре-

чаются со зрителями. Я 6ы мог 

устроить так, чтобы сюда приез-

жали абсолютно посторонние лю-

ди, но мне приятнее, когда приез-

жают мои друзья. Это фестиваль 
друзей. Так я получаю удовольст-

вие от того дела, которым зани-

маюсь. Конечно, можно было бы 
сделать все это на другом уровне и 

звезд привезти тоже. Со звездами 

ведь все просто, у них есть своя 
цена. За 30 000 евро можно при-

везти Катрин Денев, за 20 000 —
Ван Дамма. Но я не вижу в этом 

надобности. 

Вы как-то сотрудничаете 

сейчас с Никитой Михалковым 
в связи со съемками фильма 
«Утомленные солнцем 2я? 

Дело в том, что я сейчас до-

вольно редко встречаюсь с Ники-
той, и информация у меня все 

больше на уровне газет. Я отказал-

ся писать сценарий к этому фильму 
когда узнал, что должно быть имен-

но продолжение еУтомленньпн...». 

Как можно снимать продолжение, 

если все герои погибли? Пусть 6у- 
дет история, в которой герой —
комдив и играет его Никита, 
но пусть это будет другой комдив. 

Пусть будет тематическое продол-

жение, но не формальное. Оконча-
тельный вариант нового сценария 

я не читал, но знаю, что выделены 

огромные деньги и что какие-то 
эпизоды с Меньшиновьм уже от-

сняли. Я уверен, что это будет хоро-

ший фильм, потому что Никита -
профессионал высокого класса. 

Но ему надо уметь себя жестко ог-

раничивать. Уже «Сибирский ци-

рюльнин* показал, что нехудожест-

венные соображения начинают до-

влеть над Никитой. И соображе-
ния-то правильные, но в кино тре-

буется бескомпромиссность. Как 
получится с «Утомленными солн-

цем 2», я не знаю, но надеюсь, что 

мой бывший друг и бывший соав-

тор добьется очередных творче-

ских успехов. 


