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омантика 
алантливый прозаик Мак-

Ибрагимбеков написал 

свю первую пьесу .Мезозой-
ская история». Малый театр 

осуществил ее постановку. 

На первый взгляд, пьеса про-

должает цикл произведений, 
посвященных сугубо производ-

ственным проблемам. Герои 
ее .оживляют» отработанные 
нефтяные скважины, ищут 

.черное золото в глубоких 
мезозойских пластах, управ-

ляют сложным морским неф-
тяным промыслом. Однако за 

обычным сюжетом мы явст-

венно ощущаем серьезный 
нравственно - философский 
смысл произведения. 

Один из героев .Мезозой-
ской истории» - Бадиров, уп-

равляющий промыслами. Эле-
гантный, знающий себе цену, 

поставивший собственное бла-
гополучие целью жизни. 

Вежливую самоуверенность 

Бадирова хорошо передает ар-
тист Т. Карнович-Валуа. Дру-
гой герой - Таиров, ученый-
гзщжатель, в течение десят-

ка лет пытающийся пробить-
ся к глубинам мезозойской 
нефти. Человек, одержимый 
научной идеей,. живущий на 

пределе своих творческих, ду-

ховных сил. В. Носик строит 

эту роль на контрасте между 

невзрачной, прозаической 
внешностью п высоким внут-

ренним духовным горением 

своего героя. 

Бадиров п Таиров - два 

нравственных полюса и вместе 

с тем два своеобразных ори-

ентира для молодого поколе-

ния нефтяников. Удачливый, 
веселый, практичный помощ-
ник бурового мастера Рауф 
(артист А. Локтев) во всем 

равняется на Бадирова. закон-
чить институт, выстроить 

квартиру, взять в жены свою 

красивую невесту Нармину, а 

главное - быть поближе к на-

чальству, что еще надо чело-

веку для счастья? В постоян-

ном споре с Рауфом (а порою 

и с самим собой) инженер 
Заур (его играет А. Пота-
пов). Он в поиске и ничего 
не хочет брать на веру: Встре-
ча с Таировым е гибель этого 

выдающегося ученого (сердце 
не выдержало) определяют в 

конечном итоге выбор Зау-
ра: ов решает посвятить себя 
служению той далекой цели, 

которой не достиг Таиров. 
Высшим судьей и подлив-

ТЕАТР 
иым мерилом истины в нрав-

ственных схватках героев 
пьесы, то открытых, то тая-

щихся под покровом друже-

ских и служебных отношений, 
становится в спектакле старый 
бурильщик Сабир. Ов спасал 

нефтяные промыслы в годы 

войны. Он первым в свое вре-

мя вышел в море, чтобы и 

там вести добычу нефти. 
Для Сабира труд и поиск -

нераздёлимы, и потому в ду-

ше его живет романтика свер-

шений молодости. И еще имен-

но поэтому ему скучно стало 

работать под руководством 

Бадирова, этого образна .уме-

ренности в аккуратности». 

И. Ильинский окрашивает раз-

думья старого мастера нотка-

ми хитрой усмешки, горой 
иронии. Но через все это про-

биваются высокие порывы его 

души, чистота и прпнципналь-

ность. В финале, когда Сабир 
говорит зрителям .об удиви-

тельных людях, благодаря ко-

торым и происходит па свете 

все хорошее», интонации его 

приобретают патетический 
накал. 

Первый вариант пьесы мо-

лодого драматурга в Малом 
театре претерпел значитель-

ные изменения. Постановщик 
спектакля Б. Равенских вме-

сте с режиссером В. Бейли-
сом, художником В. Вороши-
ловым, композитором Пола-

дом Бюль-Бюль стремился 

преодолеть повествовательную 

манеру автора, обнажить нерв 

действия, более четко опреде-
лить расстановку борющихся 
сил. На этом пути сделаны при-

обретения, хотя "е обошлось 
и без потерь. Обобщая, чкруп-
няя образы, театр оставил за 

бортом спектакля ряд психо-
логических мотивировок, опре-
делявших развитие характе-
ров. Сюжет движется иногда 
как бы толчками, взрывается 

неожиданностями. 
Нам понятна режиссерская 

.стратегия» такого мастера, 

как Б. Равенских. Он хотел 

увести спектакль от прозы 

обыденности, от производ-

ственного технологизма, от 

многословия, которое действи-
тельно поначалу сильно ме-

шало пьесе, от чрезмерной 
приземленности, в конце кон-

цов. Увести в сторону образ-

но-поэтических обобщений и 

тем самым в сторону более 
острого и принципиального об-
нажения драмату гического (и 
жизненного) конфликта, зало-

женного в пьесе. Думается, 
что это намерение режиссера 

в основном себя оправдало. 

.Мезозойская история* дей-
ствителэiао предстала перед 

нами прежде всего как раз-

говор о людских судьбах, о 

цели и смысле жизни, о при-

звании человека, о творчест-

ве как сущности е важном 

признаке повседневного труда. 
.Необходимо... чтобы рост 

материальных возможностей 
постоянно сопровождался по-

вышением идейно-нравствен-
ного е культурного уровня 
людей. Иначе мы можем по-
лучать рецидивы мещанской, 
мелкобуржуазвой психоло-

гии»,- сказал в Отчетном до-
кладе ЦК КПСС ХХV съезду 
партии товарищ Л. И. Бреж-
нев. На наш взгляд, всем сво-
им строен спектакль Малого 
театра направлен именно про-
тив этих возможных рециди-

вов мещанской, мелкобуржу-
азной психологии. 

Для выявления существен-

ного в драматических колли-

зиях пьесы мобилизованы все 

впечатляющие средства сцени-

ческого искусства. Беспокой-
ное море, мастерски показан-

ное с помощью кинопроекции, 
стало не просто фоном дейст-
вия, а образом спектакля: Би-
ровая вышка, многократно 

спроектированная светом ва 

задник, приобрела еще не-
обычный для постановок 

.производственных» пьес поэ-

тический спмнол - символ 

стремлений человека к высо-

там духа. Поднимаясь ва эту 

вы ттсу, Таиров произносит 
монолог, ставший своего рода 
завещанием: «Необходимо по-
нять, что ты сделал все, все, 

что мот, па полнейшем своем 
пределе!.. Только он, этот 
предел, определяет, что из се-

бя представляет человек. 

Привлекает музыка к спектак-
лю. Мелодии, полные раздум-
чивой лирики, а иногда и тав-
аевальпых ритмов, вдруг пе-
реходят в музыкальную иьх--
таиию напряженной энергия 
труда, пробивающегося к тай-
нам природы, а затем - в 

звуки морского прибоя. Все 
это создает те эмоциональные 
взлети, те контрастные сопо-

ставления мыслей, чувств, 

стремлений, ва которых стро-

ится спектакль. 

Постановка Б. Равенских 
носит, бесспорно, поисковый 
характер. Режиссер ищет син-

тез различных выразительных 

средств для передачи своего 

замысла. Его фантазия неис-
тощима. В своем стремлении 

к эмопиональным нагнетани-

ям он не знает, кажется, ус-

тали. Конечно, на таком пути 

постановщика подстерегают и 

трудности, и промахи. Иногда, 
например, ва авансцену выно-

сятся и крупным планом по-

казываются второстепенные 

моменты (скажем, объяснение 
между Рауфом и Нарминой). 
А носитель основной идеи 
спектакля - Таиров- все вре-

мя будто в тени, где-то на! 
втором плане. 

г Спектакль сразу после пре-

мьеры стал предметом горя 

чей дискуссии, что само по 

себе иже говорят о его незаи 

рядностн. Можно слышать по-

рою расеиждения о несоответ-

ствии характера постановки 

традиниям Малого театра. Из-
лишне напоминать о том, что 

творческие традиции живут в 

движении, в развитии. Хоро-
шо, когда театр имеет свое 

творческое либо. Плохо, если 

это лицо застывает в пепод-

вижносте. 
< Мезозойская история на-

помнила мне спектакль .Глу-
бокая разведка А. Крона, 
созданный М. Н. Кедровым 
тридцать три гола назад на 

сцене Художественного теат-

ра. Там речь тоже шла о неф-
ти, хотя су тество пьесы и 

спектакля было направлено на 
<разведтсиа характеров, фор-
мириющихся в соппалистиче-

ском обществе. Вполне воз-

можно, что в поисках спепи-
ческой формы для <производ-

ственнойв пьесы новый спек-

такль Малого театра станет 

такой же заметной вехой, ка-

кой оказался в конечном ито-

ге <производственныйа спетс-

такль МХАТа в начале 40-х 
годов. 

Глубокая разведка нравст-

венных проблем и сцениче-

ских характеров продолжает-

ся. И это - главное. 

А. солодовников. ': 


