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В. Л. Зускин. Рис. Натана А л ь т м а н а (1928 г.) 
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ныХ формул, путем асоциальной симзолики». Здес6 
характерно уже первое появление Солавейчика на 

сцене: он спускается •сверосу на зонтике! Вся ,роль по-

строена на движении, которое у Зускина получает 

высшее выражение в артистической игре пальцами, на 

которой построены целые куски действия. Здесь на-

ходило 'свое воплощение судорожное шолом-алеихемав-

ское движение, это petpetuum mubile в безвоздушном 
пространстве.'Но уже здесь метод Московского еврей-
ского театра отюрыiвал широкие возможности для те-

атрального раскрытия шолам-алейхем ой гррΡотеспеной 
утрированной линии,—богатая артистскаяр мимика 

Зускина чудесным образом оживила социальную 'маску 

(ашадхен» Солавейчика у Шолом-Алейхема—разно-
видность более общей категории «человека .воздуха)). 
Зритель оказался свидетелем чрезвычайно интересного 

явления; проступающего асе явственней с дальнейчпим 
развитием актерской работы Зускина, явления, кото-

рое может быть названо «оживлением маски». «Мас-
ка» Зускина начинает жить; она приобретает .плоть и 

кровь, 'она становится все более индивидуальной, она 

получает психологическое содержание Особенно ясно 

показал это Зускин в образе Ф,ридл («доброго анге-
ла») в гольдфаденавской Десятой заповеди (1926 г.). 
Сохраняя заданную режиссурой маскообразность это- 

го простодушного «доброго гения», Зускин однако 

привносит- в -образ психологически-бытовое содержа-
ние; черты внешне тлуповатото человека из народа, 

несмотря насвое • вроетодушне знающего цену дей-
ствительности- и -ее явлениям. Это • тсихологически-

бытовое содержание становится характерным для 

Зускина (если бы не. его лиризм, мы б имели перед 

собой своеобразную модификацию Швейка). И мы мо-

жем •с (полным основанием сказать, что «добрый ан-

гел» фр•идл является -прообразом (Сендерл Бабы, луч-

шего и самого значительного создания Зускина 
(1927 г.). . 

Путь Зускина уже четко наметился .к этому -времени. 

Принципы атеатра маток», принципы социальной ус-

ловности стали чрезвычайно тесны и узки для твор-

чества Зускина, подлинного, полнокровного и непосред-

ственного —'в лучшем смысле слова — реалистического 

актера. И хоть в дальнейшей его работе мы встреча-
ем, так сказать, «рецидивы» игры масок (роль Капота 
в шолом-алейхемовском Человеке воздуха —1928 г., 

частично -образ доктора Бабицкого в Мере строгости 

Бергельсона,—д933 т.), однако путь, которым шло 

искусстшо Зускина, был путь всякоТо большого ис-

кусспва, путь реализма. 

лепкостью и подвижностью подчеркнул обшую шут-

лнво-ироническую тенденцию спектакля, навывавшего-

ся снародкой игрой по Гольдфадену». 
Шолом-алейхемовский Солавейчик .былпервой 2 

большой ролью Зускина, наполненной значительный 

сациальньгм содержанием.. Осуществляя этот 'образ, Путешествие Вениамина третьего — спектакль с боль-

театр шел своим -традиционным :путем, путен. гротеск- шим социальным содержанием, спектакль болышото 

А. Гольдфаден 
„Колдунья". Кол- 

дунья—арт. В. 3 у с- 

н и н. ГОСЕТ, 1922 г. 

Шолом-А"л ей х е м 

„200000". Сват Соловей-
чии—арт. В. З у с ки н. 

Рис. худ. 6 и (Вена), 


