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патией относились великие на-

ши учители, создатели Худо-
жественного театра - Кон-
стантин Сергеевич Станислав-
ский и Владимир Иванович 
Немирович-Данченко. Верили 
в меня старшие товарищи: 
В. И. Качалов, И. М. Москвнн, 
Л. 14. Леонидов. Надо ли го-

ворить, что такое отношение 
вызывало и чью-то обратную 
реакцию? Это естественно. Но 
Константин Сергеевич учил 

нас смотреть на театр как на 

род высокого общественного 
служения, и я всегда следова-

ла такому, гражданскому, на-

родному пониманию назначе-
ния своей профессии. 

Помню, Станиславский на 

одной из репетиций сказал 

премьеры, Константин Сергее-
вич предложил заменить М. П. 
Лилину... мне. 51 обожествляла 
старшее поколение прекрасных 

актеров МХАТа и растерялась. 

В. О. Топорков; который с боль-
шим успехом играл в «Мертвых 
душах» Чичикова, решил даже 

по-своему схитрить в пользу 

Лилиной: он -сказал Станислав-
скому, что -ему легче играть с 

Марией Петровной, что она для 

него более удобны й партнер, 
чем я. Не помогло. С двух ре-

петиций меня ввели в спек-

такль, й вот уж не одно деся-

тилетие я играю эту роль. Од-
ной из лучших моих актерских 

работ я обязана - К. С. Стани-
славскому, угадавшему во мне 

возможности для создания сце-
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ХОРОШО ЖИТЬ 
мастера 
иса'усств 
сбеое.,,  

ОРОШО жить. С 
этим чувством я про-

сыпаюсь каждое утро. 

И не хочется гово-
рить о жизни в про-

шедшем времени, как 

это делают иные мои сверст-
ники. Я не «прожилаа, а живу 

восьмой десяток лет на земле, 

пятьдесят девять из них -

служу искусству, полвека 

на сцене МХАТа. И в каждом 

возрасте вижу свою прелесть, 
свои радости: в двадцать 

лет - одни, в сорок - другие, 

нынче - третьи. Но все рав-

но - радости. 

Сегодня на дворе дождь, а 

дома солнечно: звенит голосок 

правнука, его отец с утра 

что-то мастерит умными рука-

ми, внучка энергично приводит 

в порядок квартиру. А у 

меня - гость, молодой актер, 

который понравился мне в ли 

тературном спектакле по про-

изведениям Константина Си-
монова - моего любимого по-

эта. Возраст не мешает ему 

понимать меня, а мне - его. 

Мы говорим с молодым това-

рищем по искусству о том, как 

важно хранить в себе челове-

ка, влюбленность в жизнь, све-

жий взгляд на людей. Можно 
быть сколь угодно талантли-

вый, получить признаниезри-

телей, но допустишь в себе 
равнодушие, духовную уста-

лость, начнешь раздражаться 

по. пустякам н незаметно 
поблекнет, увинет, уйдет та-

лант. 

Обычный день. Он продол-
жится в театре, который стал 

мне родным домом: там вып-

че будут читать новую пьесу. 

Быть может, сегодня кто-то 

будет жаловаться на зависть 
ближнего, на руководство, ко-

торое обошло ролью в новой 
пьесе. Театр есть театр. Ак-
Тер есть актер: всякому хочет-

я играть. И можно ли актера 

/прекать в жадности к ролям, 

если только это художест-

венная жадность, а не стрем-

ление еще раз показать себя 
поч;геннейшеи публике? 

Смолоду ко мне с большой 
человеческой и творческой сим -

очень хорошей актрисе Нине 
Александровне Соколовской, 
которая репетировала роль 

Домны Пантелеевны в «Талан-
тах и поклонниках А. Н. 
Островского: 
- Не хочу вас обидеть, Ни-

на Александровна, но не согла-

сен я с вашим пониманием 

Домны .Пантелеевны. И думаю 

назначить на эту роль Анаста-
сию Платоновну Зуеву... 

Любой актер понимает, как 

тяжело, мучительно услышать 

подобное: А хороший актер, 

действующий на сцене серд-

цем, знает: с ролью - рас-

стаешься, как - с живым челове-

ком, а с той, что не удалась, 

и того труднее - как с боль-
ным, которому так и не уда-
лось помочь. 

Н. А. Соколовская с грустыо 

мне рассказала о мнении Ста-
ниславского и добавила: 
- Да, Настенъка, я грубова-

та и тяжела для этой роли. Коп-
стантггн Сергеевич говорил, что 

получается у -меня Кабаниха из 

«Грозы», а Домна Пантелеев-
на - совсем., совсем другое... 

Репетировали мы тогда в до- 
ме Константина Сергеевича, у 

него в саду. Там теперь му-

зей его имени. Прихожу туда 
и всякий раз волнуюсь: вот то 
самое дерево, скамья, ступени, 

по которым легко и красиво 

сходил наш учитель. Вспомиi-iа-
ется каждый проведенный там 

день, каждый час. Позже, ког-

да «Таланты в поклонники» ре-

шили поставить в кино, я отка-

залась играть Домну Паителе-
евну-слишком много было свя-

зано у меня в этой работе с 

именем Станиславского и хоте-

лось так и оставить, сберечь, 
ни с._ чем не смешивать... 

Константин Сергеевич являл 

нам пример высокого служения 

театру как делу общественно-
му. Кто из людей, которые ин-

тересуются историей Художест-
венного театра, не знает, как 

любил Станиславский сваю же-

ну, Марию Петровну Лилииу, 
как пронесли они любовь н 

дружбу через всю жизнь?! Ма-
рия. Петровна была замечатель-

ной актрисой. Однажды ей бы-
ла поручена роль Коробочки в 

инсценировке гоголевских 

«Мертвых душ». Что-то не 

устроило Станиславского в ее 

исполнении, что-то не совпада-

ло с его режиссерским понима-

нием этого образа и всего про-

'наведения. И, незадолго до 

нического характера гоголев-

ской помещицы. А Мария Пет-
ровна Л илина сумела побороть 
горечь и относилась ко мне с та-

кой же материнской теплотой, 
как прежде... 

Но гге всегда бывало так 

Случались и долгие обиды, и 

молчаливые ссоры. Константин 
Сергеевич и Владимир- Ивано-
вич хвалили меня за то, что 

я старалась даже в деталях 
совсем маленькой роли найти 

что-то запоминающееся, оты-
скать особенности грима, ко-

стюма. Художника доверяли 

моей фантазии. Мои учителя 

меня хвалили, а я не могла им 

объяснить, что не от меня, а 

от них зависит мой успех, что 

-это они научили меня свято 

относиться к искусству. Я убе-
гала, когда слышала похвалы. 

Однажды Вл. И. Нелгпрович-
Данченко строго спросил меня: 

- Почему после репетиции 

на сцене вы не зашли в зри-

тельный зал? Я же вас вы-

зывал? 
- Я заходила, но постесня-

лась - ме пошла дальше. Таи 
столько актеров было... 

Он меня понял и не стал 

укорять. 

Все это я рассказываю ра-

ди одной мысли, дорогой, как 
мне кажется, каждому актеру, 

который не хочет увянуть ду-

шой: не все было безоблачно 
в моей театральной жизни, по-

хвала влекла за собой обиды 
некоторых моих коллег. Но ни-

когда не ощущала я за собой 
премьерского духа, никогда не 

допускала мысли, что я луч-

ше, избраннее других. Я слу-

жила искусству. Это чувство 

помогало мне восхищаться та-

лантом артггдтов, которые по-

чему-либо оказывались в поло-

жении невольно много обижен-
ных, сердились на меня. .. 

В театре, как н в любом 
творческом деле, человек дол-

жен иметь право на упрек и 

на похвалу. Только тогда он 

будет развиваться "свободно, 
плодотворно творить,. радост-

но работать. . 

Как не вспомнить поучитель-

ный эпизод, которому я была 
свидетелем еще при жизни 

К. С. Станиславского? i 

Константин Сергеевич на ре-

петиции сделал замечание мо-

лодой, но уже в то время из-

вестной, признанной актрисе: 
- У вас есть привычка мор-

щить лоб. Это мешает н вам, 

н зрителям. Это -= ваш штам-
пик. 

Актриса покраснела, рас-

строилась. И Станиславский, 
человек очень деликатный, 
воскликнул: 

-- Нет -нет! Никогда вам 

больше о6 этом не скажу, раз 

вы так самолюбивы! 

Много позже, уже после 
смерти нашего учителяуф-актри-

са стала следить за своей ми-

микой и избавилась от вред-

ной привычки. 

Мелочь? На сцене не бывает 
мелочей - зрители зорко все 

подмечают. Полюбившемуся 
актеру они прощают мелкие 

«шталшикию, • раздражающие 

привычки. Но прощают же, а 

не оставляют без -внимания! 

Вспоминаю этот случай, ког-

да ко мне подходят актрисы 

младшего поколения, спрашива-

ют совета. ,51 охотно делюсь 

опытом и мнением, но всегда 

предупреждаю: «Только будьте 
настоящим художником - не 

обижайтесь. Самолюбие меша-

ет нам услышать правду. 

К. С. Станиславский любил 
напоминать нам о том, чтобы 
мы не забывали, приходя на 

КОРОБОЧКА. «Мертвые сЭу-
-гии. 

спектакль, «загримировать ду-

шу». Он имел в виду умение 
актера сосредоточить внимание 

на предмете искусства, о'гбро-
сив все обыденное прочь. Это 
требование совпадало с его 

закогюм, тоже выраженным об-
разпо: «Вдохновение актера 

числитсг' на афише». И надо се-

бя готовить к вдохновеншо по-

стоянно, повседневно. Иначе в 

нужный час оно вас не посетит. 

Меня часто спрашивают зна-

токи театра: «Где же те акте-

ры, которые нас потрясали? 
Почему так часто мы встреча-

емся е натуралистической - иг- 
рой «под правду вместо под-

линной правды? Почему так ча-

сто уже не интересно посмот-

реть актера в той же роли вто-

рой н третей раз, как смотрели 

когда-то корифеев МХАТа? 
А в самом деле, почему? Ведь 

сколько ни ходи на спектакли, 

в которых играют мои товари-

щи: Михаил Яншин или Алек-
сей Грибов, Ангелина Степа-
нова или Анатолий Кторов, Ни-
колай Болдуман или Борис 
Петкер, - всегда увидишь что-

то новое. Сама жизнь лрпвно-

сит это в их работы: ведь ка ж-

дый день прожит иначе, а зна-

чит, и актер приходит на спек-

такль чуть-чуть другим. Чут-
кость к новым поступлениям 

из жизни н обновляет дейст-
вия таких актеров. Однажды, 
например, Михаил Михайлович 
Яншин вызвал слезы у зрите-

лей в спектакле «Поздняя лю-

бовью - с такой болью он ска-

зал о воровстве. А раггьша 

этот текст не выпячивался -

не в нем было дело. Что же 

случилось? Оказывается, Миха-
ил Михайлович прочитал в газе-

тах о так называемых «таску-

нахю-людях, которые ежеднев-

но по мелочам растаскивают 
что-нибудь со своего же произ-

водства. И больно стало акте-

ру за глупцов, которые, того гге 

понимая, обкрадывают самих 

же себя. 
Приходится иной раз встре-

чаться с актерами, которые тя-

готятся шефскими выступления-

ми, ворчат, что концерты на 

случайных площадках, иногда 

без сцены, - дескать, неуваже-

ние к их искусству. 

Как им объяснить, что встре-

ча со зрителями на таких кон-
цертах большая радость для 

актера? Мы с покойным Ни-
колаем Ивановичем Дорохи-
ным выступали перед бойцами 
на фронте в любых условиях: 

на мокрых от дождя полянах, 

в землянках, где и шагу не 

ступишь от тесноты, на откры-

тых грузовиках, которые нам 

казались настоя щей сценой. 
Выступали, перекрикивая гул 

орудий, шум авиационных мо-

МАРЬЯ. «Любовь Яроваяг. 

торов. И не нанесли урон 

искусству. -Наоборот, оно окреп-

ло, возмужало. - А мы были 
счастливы, вида озарявшгтся 

радостью лица бойков, слушая 

слова благодарности. 

Если умеешь слушать время, 

искусство твое не состарится. 

Нынче пошел у нас в театре 

новый спектакль - «На всяко-

го мудреца довольно просто-

ты» А. Н. Островского. Мне в 

нем поручили роль Манефы, 
которую в большинстве слу-

чаев играют кликушей-мопаш-
кой. А я подумала о том, что 

сейчас вовсе не имеет значе-

ния, монашка она или нет. 

- Сейчас важ неё разоблачать 
ханжество иного рода. И по= 
просила изготовить два костю-

ма: один, в котором Манефа 
появляется-среди простого на-
рода, првкиды ваясь нищенкой, 
прикрывая свое нахальство мо-

нашеским платолком, а дру-
гой - платье, в котором она 

ходит к богатым людям, к Ту-
русиной. Таи-то вернее раскры-
вается приспособленлество, ко-

торое порой встречается и се-

годня. И не только в клику-

шествующих старухах, но и в 

иных молодых, благополуч-
ных, перекрашивающихся в 

различных юродивых. 

Всю свою жизнь я стрем-

люсь изучать лучшее, -что дал 
Художественный театр искусст-

ву. И потому каждый день 

живется интересно, радостно. 

Так нас учили видеть счастье. 

Таким я, его и понимаю. 


