
ТЕАТРАЛЬНОЕ 
ОБОЗРЕНИЕ 

Подходит к своему 
завершению очередной 
сезон театральной Рос-
сии. Что же происходит 
сегодня на российской 
сцене? Прежде всего исчезают с 
подмостгов ремесленные поделки 
типа «Людей в шинелях» И. Рача-
ды и «Сержанта милициил И. Ла-
аутина, пьесы, населенные людьми 
н проблемами мелкими, малозначи-
мыми, и переводные произведения 
не очень высокого пошиба. Вот в 
чем состоит самый главный резуль-
тат годовых раздумий, поисков, 
действий, которые были вызваны 
к жизни, декабрьско-мартовской 
встречей руководителей партии и 
тиравительства с деятелями литера-
туры и искусства, июньским Пле-
нумом ЦК КПСС. 

Правда, кое-где требовательность 
повысилась явно недостаточно. Со-
всем недавно Тульский драматиче-
ский театр имени М. Горького по-
ставил пьесу Я. Волчека «Двое чу-
жих. Поименована она автором 
комедией, на деле же приближает-
ся к душещипательной мелодраме. 
Познавательное и воспитательное 
значение пьесы более чем сомни-
тельно, В Курганском драматиче-
ском театре мне довелось посмот-
реть пьесу И. Шура «По большому 
счету» - художественно беспо-
мощную, весьма субъективистски 
трактующую важные проблемы со-

' временности. Можно, вероятно, 
привести и некоторые другие при-
меры подобного рода. Но все это 
явления остаточные, и не они сего-
дня определяют общую темпера-
туру сценического творчества. 

Товарищ Н. С. Хрущев призвал 
художников создавать книги, спек- 
такли, фильмы, которые вдохнов-

яли 6ы советских людей на боль- 
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шие свершения во имя коммуниз-
ма. «Только ,выдающиеся произве-
дения, большого . революционного 
созидательного пафоса,- подчерки-
вал он,- доходят до глубины души 
и сознания человека, рождают в 
нем высокие гражданские чувства 
и решимость посвятить себя борьбе 
за счастье людей». 

Если вдумаешься внимательно в 
эти слова, становится понятно, по-
чему крупнейшие режиссеры в ны-
нешнем сезоне обратились к инсце-
нировкам значительных творений 
современной прозы, таких, как 
«Поднятая целина» М. Шолохова, 
«Иду на прозу» Д. Гранина, «Ма-
теринское поле» Ч. Айтматова, «Со-
весть» Д. Павловой, «Свет далекой 
звезды» А. Чаковского, «На ди-
ком брегел Б. Полевого. 

Новое сценическое воплощение 
получила и советская драматурги-
ческая классика: в Калинине с ус- 
пехом идет «Огненный мосте 
Б. Ромашова, в Новосибирске - 
«Платон Кречет», в Волгограде -
«Гибель эскадры», в Ульяновске-
«В степях Украины» А. Корней- 
чука, в Рязани - «Любовь Яро-
вая» К. Тренева, во Владивосто-
ке - «Хпебл В. Киршона... 

К выбору пьес, к формированию 
репертуара театры стали относить-
ся требовательнее, вдумчивее, 
строже. Об этом говорит простой 
перечень премьер, сама афиша. Од-
нако не следует думать, что она -
афиша - унифицирована, однооб-
разна. Наоборот, в ней - поиск, 
разнообразие жанров, богатство 
имен, названий. Все дальше и даль-
ше отходят времена, когда теат-
ральная «периферия» робко огля-
дывалась на столицу. Самостоя-
тельность репертуарных изысканий 
отличает сегодня деятельность мно-
гих театров России. 

Лишь недавно поставленная в 
Ленинпраде и все еще не осуще-
ствленная в Москве, инсценировка 
«Поднятой целины » родилась в 
Ростове-на-Доне по инициативе 
земляков Шолохова. Главный ре-
жиссер театра имени М. Горького 
и постановщик спектакля Э. Бей-
бутов шел на большой художе-
ственный риск, отлично понимая. 
что никакая инсценировка не в со-
стоянии полностью передать богат-
ство многостраничного романа. 
Риск оправдал себя: родился спек-
такль масштабный, жизненно ем-
кий. образы же Нагульнова -
В. Краснопольского, Щукаря -

П. Лободы , Давыдова - Н. Прово-
торова, Устина - В. Шатуновското 
покорили зрителя высокои человеч-

ностью 
Совсем недавно показал на 

Кремлевской сцене пьесу велики-
лукского литератора П. Чередни-
ченко «Дочь России» Псковский 
театр драмы имени А. Пушкина. 
Не автору, выпустившему в изда-
тельстве «Советская Россия» по-
весть о русской революционерке 
Елизавете Тотановской, а именно 
театру принадлежала мысль дать 
образам книги новую жизнь. [1ер-
вая сценическая редакция не уда-
лась. Продолжалась кропотливая 
работа, которая в конце концов 
принесла серьезный успех. Создан-
ный Н. Крииким образ Карла 
Маркса по праву может быть отне-
сен к наиболее интересным актер-
ским свершениям в нынешнем се-
зоне; он убеждает не только порт-
ретным сходством с Марксом, но и 
страстностью. активностью револ ю-
ционной мысли. масштабностью 

личности, человеческим обаянием. 
Героическую драму ,о Ермаке на-

писал омский литератор М. Буда-
рин. а поверили первыми в пьесу 
коллектив Курганского театра дра-
мы и его главный режиссер Л. Ме-
ерсон. Родилось крупное, поэтиче-
ское, высокопатриотичное произве-
дение об отваге и мужестве рус-
ских людей, населенное яркими, 
сильными характерами. 

Слремление к созданию собствен-
ного репертуара, близкого граждан-
ским и эстетическим убеждениям 
коллектива, характерно для теат-
ров не только крупных, но и тек, 
которые располагают значительно 
меньшими творческими возможно-
стями. Яркий тому пример - Ря-
занский ТЮЗ. Прежде слабый, 
творчески инертный коллектив во 
многом. преобразился. после того 
как его возглавила новый главный 
режиссер В. Ефремова. Одна из 
крупных работ - «Белеет парус 
одинокий» S. Катаева - спектакль 
героический, воспитывающий под-
растающее поколение в духе слав-
ных революционных традиций. 
В содружестве со своим земляком, 
известным прозаиком Николаем 
Шундиком тюзовцы создали спек-
такль «Солнечные струны», где на 
материале современной колхозной 
действительности гневно, ярко, а 
потому убедительно бичуются тру-
сость, себялюбие, нигилизм. 

Факты и примеры, говорящие о 
наполненности, целеустремленно-
сти труда самых различных худож-
ников сцены, можно множить. Од-
нако, раздумывая над премьерами 
завершающегося сезона, все-таки 
приходишь к выводу, что наша те-
атральная Россия способна на 
большее. Даже в хороших спектак-
лях можно встретить еще досад-
ную приблизительность или непро-
думанность решений, незавершен-
ность замыслов, тусклые образы. 

Вот, к гиримеру, две интересные 
постановки «Совести» Д. Павло-
вой - на сценах Горьковского те-
атра драмы и Барнаульского крае-
вого драматического театра. На 
обеих сценах роман прочитан с вер-
ных партийных позиций, и таи, и 
здесь есть талантливые, содержа-
тельные актерские работы : И 
В. Самойлову в Горьком, и Д. Па-
ротикову в Барнауле удалось пе-
редать движение характера Мар-
тьянова - рождающегося у нас на 
глазах руководителя нового типа. 
Вдумчивыми исследователями пси-
хологии своих героев выступают у 
горьковчан В. Кузнецов и Э. Сус-
лова, исполняющие роли Прошина 
и Наташи, а у барнаульцев -
А. Коковкин и В. Мачиасов (первый 
играет Якимова. второй - Сарты-
кова). И тем более досадны в спек-
такле горьковчан, осуществленном 
Б. Вороновы м, аморфные сцены 
собраний и совещаний, столь важ-
ные при сценическом воплощении 
романа. Хотелось 6ы видеть более 
темпераментные столкновения ха-
рактеров, спрастей и мировоззре-
ний. В спектакле же барнаульцев, 
поставленном Э. Вайнштейгном, 
правда происходящего на сцене по-
рой 'разрушается нарочитой услов- 
ностью, лишающей актеров воз-
можности естественно жить и дей-
ствовать в обстоятельствах произ-

ведения. 
Обратившись к прагедии 

В. Шекспира «Цимбелинл, Орлов-
ский драматический театр имени 
И. Тургенева оказался оригиналь-
ным и самостоятельным лишь ы 
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выборе произведения. Коллективi 
проделал работу большую, но шла 
'она скорее по линии внешней. Те-
атр словно задался целью воссоз-
дать шаблоны, «освященныел при 
постановке пьес Шекспира вековой 
давностью. Интересен такой факт. 
Художник А. Новиков, решивший 
оформление «Цимбелинал и «Зим-
ней сказки» по одному и тому же 
принципу, геРорил в своем выступ-
лении на межобластной конферен-
ции, что такими же приемами он 
оформлял и все осгальные шекспи-
ровские спектакли. О каком же са-
мостоятельном прочтении может 
идти речь? 

Могут сказать: встреча с Ш ек-
спиром, свежее, истинно новатор-
ское прочтение его творений т1ребу-
ют особой подготовки и по плечу 
далеко не каждому коллективу. 
Все это так. Однако причину 
шаблонности решения орловского 
спектакля я вижу здесь в ином -
в торопливости, отсутствии настоя-
щей взыскательности, Но и обра-
щаясь к произведениям, не требую-
щим новых художественных отнры-
тий, иные театры проявляют подоб-
ную же, если не еще большую не-
требовательность. 

Крупными творческими силами 
располагает Волгоградский драма-
тический театр имени М. Горького. 
Однако этого не почувствуешь, по-
смотрев на его сцене пьесу В. Ко-
ростылева « Вовка на планете Ял-
мез». Спектакль режиссера Г. Язе-
вой отличается удивительной бес-
крылостью мысли, в нем нет твог -
ческой изобретательности, худож-
нического воображения. Конечно, и 
драматический материал далеко не 
совершенен. но коли уж театр на-
чал над ним работать, он обязан 
был наполнить образы героев пьесы 
жизнью, преодолеть их схематизм 
и ходульность. а этого-то как раз 
и не случилось. 

Когда-то театры ставили себе в 
заслугу появление на афише лю-
бой «местной» пьесы, независимо 
от ее качества. Такое положение 
сегодня нетерпимо. Та местная 
пьеса хороша, которая зятем стано-
вится повсеместной, завоевывает 
подмостки страны. Когда же, на-
пример, смотришь подряд спектак-
ли Русского махачкалинского дра-
матического театра «Песни зеленой 
долигfыл Ю. Коликова и «Мечты 
перед зеркалом А. Амаева, возни-
кает ощущение, что все время на-
ходишься на представлении одной 
и той же чрезмерно затянутой 
пьесы - столь они схогки между 
собой и столь обе художественно 
слабы. Охотникам за такими про-
изведениями хочется еще раз на-
помнить: тема и мысль не суще-
ствуют вне их художественного вы-
ражения. Злободневность - не спа-
сательный круг, на котором можно 
«плавать» безнаказанно. Художест-
венную неправду зритель все рав-
но не простит. 

Повышение критериев, острая 
нетерпимость к шаблону, серости, 
ремесленничеству - вот что долж-
но быть сегодня написано на зна-
мени каждого коллектива. Создать 
действительно юрупные спектакли 
о времени и современниках можно 
лишь на пути органического слия-
ния идейности и художественности. 
А для этого нужно еще взыска-
тельнее относиться к своему твор-
честву, еще спелее искать, пробо-
вать, открывать 

ЕОр. ЗУБКОВ, 
наш театральный обозреватель. 


