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В ТЕАТР ПРИШЕЛ 
ГАВ blfl РЕЖИССЕР 

Проблема главного режиссе-

ра—одна из самых актуалы 

вых, животрепешуших в ост-

рых проблем ве только нынеш-

него дня нашего театра, во в 

еще большей степени его 

завтрашнего дня. Не может ее 

вызывать самой серьезной тре-

воги то обширное перемешение 

главных режиссеров «из Кер-
чи в Вологлу« в обпатно. ко-

торое ежегодно ознамгвовы ва-

ет конец одного театрального 

сезона я начало другого. Ко-
нечно, имеют место в казусы. 

Скажем, П. Монастырской, не-

мало сделавший в Куйбышеве 
для создания оригинальной, со-

держательной афиши е яркого, 
талантливого актерского ан-

самбля, перебирается оттуда в 

Воронеж, .а полтора. года спус-

тя возвращается в Куйбышев, 
Место главного режиссера в 

Воронеже снова занимает 

М. Гертт, оставивший театр 

несколько лет назад. 

Но чаше всего «главрежв, 

Простившись с [иродом ы теат-

ром, больше туда не возвра-

щается. И чем бы ни объяснял 
он свой Ухол — косностью в 

нелоброжелательством труп-

пы, невниманием к театру об-

ластных в городских органи-

заций, инертностью зрителей, 
Плохими жилищными условия-

ми (при всем том, что все это 

и вместе. и порознь может 

иметь место). непреложно од-

но — этот главный режиссер 

ие справился со своими обя-

занностями, не оправдал дове-

рия. 

У вас есть такие мастера 

режиссуры, как Ф. Шишигяи 
и М. Куликовский, А. Ципи-

ыовский, Н. басин, и многие 

другие, по многу лет работаю-
щие в одних и тех же театрах 

п завоевавшие сердца как акте-

ров, так и зрителей. Их опыт с 

особой наглядеостью говорит о 

Том, что от главного режиссепа 

требуются выссг-ая степень 

идеологической и творческой 

зрелоств, везаирядвые способ-

ности в навыка организатора 

,и руководителя. Главный ре-

жиссер — это художник, глубо-

. ко алнимаюший обтествеывое 
назначение искусства, его роль 

в коммунистическом е патрио-

тическом воспитании народа. 

способный, исходя из состава 

труппы, ее особенностей и тра-

диций, верно, интересно н са-

мостоятельно определить ре-

пертуареию линию театра, ор-

ганизовать и направить по 

наиболее плодотворному руслу 

творческие поиски s устремле-

вия коллектива. 

Вполне естественно поэто-

ыу. что Славным режиссером, 

как правило, ве становятся По 

окончании театрального ин-

ститута. долгосрочных или 

краткдсрочных курсов. Точно 
т ак же. как не становятся ем 

по проказу начальника област-
ного илв краевого управления 

культуры илв аяректора теат-

ра. Равно как в по страстно- 

му стремлению режиссера не-

пременно стать у нуля теат-

рального корабля. Формирует-
ся в естественно вырастает 

главный режиссер только в 

процессе творческой жизни те-

атра Ко это вовсе ее означа-

ет, что рождение и воспитание 

авторитетного руководителя, 

обладаюшего необходимыми 
данными, — процесс сугубо 
ствхийыый, не подлежащий 
контролю. Не столь уже редки 

ошибке при ыазначенип глав-

ных режиссеров, чтобы их 

можно было считать исключе-

нием; хроническая ы бы-
страя сменяемость многих из 

них как раз и порождает-

ся, на мой взгляд, имеютим 

сегодня место недостаточно 

глубоким, объективным зна-

нием режиссерских кадров ор-

Санами, призванными руково-

дить развитием театрального 

Процесса, беззаботным отноше-

нием самих коллективов к 

своему завтрашнему лито, круп-

ных мастеров режиссуры к 

проблеме своей творческой 
смены. 

С новой силой в остротой 
подумалось обо всем этом во 

время недавней встречи с кол-

лективом Владимирского об-
ластного драматического теат-

ра имени А. В. Луначарского. 
Более пятнадцати лет наблю-

даю я за работой _ этого теат-

ра и с огорчением должен 
констатировать, что уже ряд 

сезонов его спектакли не под-

нгтмакотся выше среднего уров-

ня. А между тем в труппе име-

ется немало интересных в 

опытных художников спены. 

Очевидно, причины «среднего 

уровняв следует искать не в 

актерах, а скорее всего в ре-

жиссуре, в ограниченности и 

поверхнОстности тех идейно-

творческих задач, которые она 

ставит перед есполнителями. 

Хорошо помню многих актеров 

в начале пятидесятых годов, 

когда коллектив возглавлял 

смелый, ищущий режиссер 

В. Аавилов. Сколько же было 
в их игре свежести, яркости 

в вепосредстаеныости, а глав-

ное, глубины, п содержа-

тельности! 

После В. Данилова один глав-

ный режиссер сменял друго-

го. Иногда, как про Г. Сумки-
ве, дела шли хуже. Времена-
ми, как при К. Шахбазиди, 
лучше. Но ту полупрохлаА-

вую температуру взаимоотно-

тенгай между театрам ы зрите-

лем, которая установялась 

здесь уже давно в прочно, из-

менить никто из них был ве 

в состоянии. 

В прошлом сезоне в коллек-

тив пришел новый главный ре-

жиссер — Рюрик Нагориичвых-
Поставленны й им спектакль —

«Чрезвычайньай посол А. и 

П. Тур — аелостыостью, яс-

ностьао замысла, хорошим 

уровнем актерского исполне-

ния выгодно отличается от 

спектаклей очередных режис-

серов: В Григорьева, выпус-
тившего «Тяжкое обвинение■ 
Л. Шейниеа, в Л. Елшапкина, 
осуществившего постановку 

адома Бернарды Альбыв Г. Лор-
ки. 

Нельзя сказать, чтобы выбор 
двух последних пьес был для 

Владимирского театра случаен. 

Как раз е дня моего пребы-

вания в городе областная га-

зета аПризыв» опубликовала 
статью аПол тогой религиоз-

ностл...в. е которой разоблача-

ет антисоветские, клеветничес-

кие действия некоей Евгения 
Васильевны Смирновой, при-

крывающейся религиозными 

побуждениями. В городе, из-

вестном в свое время обилеем 

церквей. лицемеры е ханжи 

действуют и по сию пору. Они 
ие разоружились, продолжают 

тлетворно влиять на умы и 

сердца людей, в том числе е 

молодежи. Произведения ис-

кусства, разоблачающие по-

добных святош, не только 

уместны, во и остро необхо-
димы. 

Однако этой ясной и четкой 

направленности как раз я не-

достает спектаклю аТяжкое 

обвинение». Театр не только 

не преодолел недостатки пьесы, 

а, напротив, Усугубил их, сде-

лал более . заметными. Цент-
ральная проблема пьесы —

человек, его пенность в социа-

листическом обществе, борьба 

общества за чистоту его име-

ни — получила на сценических 

подмостках слабое выраже-

ние Заботясь больше всего 

о зрелишной стороне спек-

такля, театр забыл о глав-

ном — о точности социальных, 

классовых характеристик. 

Не раскрыто идейно-фило-
софское содержание пьесы 

Г Лорки адом Бернарды Аль -

быв е в спектакле, поставлен-

ном Л. Елшанкиным. Поэтиче-
ский образ пьесы оказался в 

спектакле подмененным обра-
зом скандальной акоммуналь-

нсй квартиры», расстановка 

енл н авторские акценты сме-

щены 

И вот постановка аЧрезвы-
чайного дослав. Режиссер ста-

вит в центре, подает «круп-

ным планомв образ соратницы 

Ильича, большевички Елены 

Кольцовой, вся жизнь которой 

подчинена интересам социа-

листической 'Отчизны. Ее роль 

играют две актрисы. О. Дени-
сова подчеркивает в Кольцовой 
черты крупного государствен-

ного дгчтеля, решительность 

и энергию, волю и ум. В обра-

зе, созданном А. Боковом, 
больше звонкости, живости, 

огня Но при всем различии 

этих работ их объединяет вы-

сокий накал политического 

темперамеиЕа, острое сознание 

революционного долга, прони-

зывающее все поступки Коль-
цовой. 4гмегшо эти качества 

героини и сообщают спектак-

лю высокую публицистическую 

догу. 

Итак, спектакль, поставлен-

ный главным режиссером, все-

ляет добрые надежды. Однако 
он как руководитель отвечает 

и за все выпускаемые театром 

работы, за их идейно-философ-

ское содержание, глубину, ху-

дожественный уровень. 

Р. Нагорничных работает 
главным режиссером впервые. 

До этого он несколько лет был 
аочереднымв в Пермском теат-

ре, Есть все основания думать, 

что выдвижение его обосно-
вано и правомерно. Важно 

только, чтобы принципы, кото-

рые он положил в основу 

своего творчества, вепримири-

мость к решениям поверхност-

ным е скороспелым применя-

лись им ее только к своим 

спектаклям, во е ко всей дея-

тельности в качестве главного 

режиссера, стали законом жиз-

ни коллектива. 

Не исключено, что у моло-

дого главного режиссера могут 

быть в неудачи, в ошибки. И 
очень важно, чтобы областные 
организации проявляли всег-

да подлинную бережность в 

осторожность, подлинное по-

нимание всех тех сложнос-

тей, которые подстерегают 

на первых порах челове-

ка, принявшего на свои плечи 

руководство театральным кол-

лективом. понимание того, что 

формирование института глав -

выя режиссеров, их подбор, 

постоянное дополнение в вос-

питание — дело чрезвычайно 

сложное, тонкое и ответствен-

ное. 

Юр. ЗУБКОВ. 


