
А ЗАБЫВАЕТСЯ ГЛАВНОЕ 
Замечательны традиции совет-

ской драматургии и всего советско-

го театра, давших народу немало 

талантливейших и высокоидейных 
произведений. Полувековой путь 

советского театрального искусства 

отмечен исканиями аших худож-

ников, которые всегда стремились 
запечатлеть, отразить в своем 

творчестве ' героик-у своего време-

ни, показать духовное богатство 
главного героя современностА —

защитника и строителя нового ме-

ра, воспитать в зрителе чувства 

патриотизма и интернационализма, 
преданность идеалам революции. 

Отношение к литературе и ис-

кусству, как к «боевому револю-
ционному'делу» — 'вот завещание 

основоположника социалистическо-

го реализма А. М. Горького, обра-
щепное • :к мастерам советской 
культуры. И именно все лучшие 

создания нашей драматургии, на-

шего театра всегда служили и слу-

жат этим благородным целям, от-

ражая правду "жизни во всей ее 

полноте й глубине. 
Ряд талантливых произведений 

о революции. гражданской. и Оте-
' чественной войнах создали наши 

театры, встречая 50-летие Совет-
ской власти. Образы Елены Коль-
цовой в «Чрезвычайном после» 

А. и П. Тур (в Художественном те-
атре ату роль сильно и глубоко 
играет А. Степанова), комбата Мо-
мыш-Улы в «Волоколамск. — Мо-
сква* А.. Бека (в Централь-

; ноле театре Советской Армии ха-

рактер 'этот ярко воплощен 

Г. Крынкиным), Максимова в 

алешхнском «Дипломате» (чей 
образ на сцене Малого театра 

талантливо воплощен Г. Кулико-
,цым) пронизаны чувством личной 
ответственности за судьбы револю-

', ции, партийны по самой своей глу-
бинной сущности, художественно 
полнокровны и правдивы. С цель-

ньIм характером чекиста-большеви-
ка Ермакова, отдавшего всю свою 

жизнь революции, партии, народу, 

встречаемся мы в драме Г. Мдива- 
ни «Твой дядя Миша», успешно 

поставленной в Москве. Ульянов-

сне, Ярославле, -Уссурийске, Там-
бове и ряде других городов. 

Однако подобных произведений 
театра и драматургии сегодня ост-

ро недостает, особенно на темы 

современной, сегодняшней жизни 
нашего общества. 

за последние годы а репертуар 

некоторых театров проникли про-

... нзвеения незрелые в идейном от-

ношении. Авторы этих пьес и по-

. ' становщвкв таких спектаклей со-

средоточивают основное внимание 
на, изображении отдельных нега-

тивных фактов, подмеченных ими. 

Никто не спорит и не собирается 
спорить по поводу того, что дей-
ствительность наша не свободна от 

недостатков. Но ведь еще Горький 
предостерегал писателей и дея-

телей искусства: «Факт — еще 

не вся правда, он — толь-

ко сырье, из, которого следу-

ет выплавить. извлечь настоящую 

правду искусства. Нельзя жарить 

курицу вместе с перьями... Нужно 
научиться выщипывать несушест- 

венное оперение факта, нужно 

уметь извлекать из факта слтысл». 

Этн горьковские мысли и сегодня 

бьют прямо в цель, потому что 

«перьев» еше много в нашем теат-

ральном искусстве. 

Обратимся к репертуару хотя 6ы 
такого коллектива, как Театр на 

Таганке. Вспомним его спектакль 

«Павшие и живые». Перед нами 

трое молодых поэтов — Михаил 
Кульчицкий, Павел Когах и Все-
волод Багрицкий. Они рвутся на 

фронт и мечтают о встрече с чита-

телями, а главрепертком не хочет 

подписывать афишу их поэтическо-

го вечера... Но вот Багрицкий уже 

на фронте. Однако «злая мачеха» 

снова занесла над нттм свою недоб-
рую длань: мать Всеволода аресто-

вана, и письмо от сына она читает, 

чувствуя за спиной дыхание стере-

гущего ее солдата с винтовкой... 
Так и не возникает в этом спек-

такле образ матери-Родины, Роди-
ны социалистической, открывшей 

своим сыновьям н дочерям безгра-
ничный простор для проявления 
всех своих талантов, всех своих 
творческих возможностей, взра-

стившей, сформировавшей и вос-

питавшей .нового человека нового 

общества. Он, образ этот, подме-

нен здесь образом злой и неспра-

ведливой мачехи. ' 

Подобное изображение нашей 
действительности ссылками на до-

кументальность не оправдаешь. 

Даже если случаи, положенные в 

основу того или другого эпизода, 

и имели место в жизни, то ведь 

одновременно существовали и яв-

ления противоположного порядка. 
Почему же создатели спектакля, 

стремясь сказать свое слово о 

войне советского народа с фашиз-
мом, выбрали именно эти случаи 

и прошли мимо других? Нельзя 
вместить все в одно двухчасовое 

представление? Но разве правомер-

но, сосредоточивая внимание на 

одних издержках нашего пути к 

победе, забывать о тоги главном, 

что позволило нам одержать ее? 
Как можно, говоря о подвиге со-

ветской литературы в Великой 
Отечественной войне, забывать 
имена 'Михаила цдолохова, . Нико-
лая Тихонова, Александра Фадее-
ва, Алексея Толстого, Всеволода 
Вишневского? Александра Корней-
чуиа и многих других крупнейших, 
писателей и поэтов? Нельзя и на-

род, взрастивший великую лите-

ратуру, представлять всего лишь 

в одном эпизоде; • да •и ' то как 
грубую физтгческуго силу, хзнемо-

гагощую, по сути дела, от бреме-
ни войны. 

Так, в спектакле, идущем уже 

не первый год, отсутствует глав-

ное, без чего не может быть вы-

ражена правда о войне, об исто-

ках нашей победы, — образ со-

циалистической Родины, образ на-

рода, от которых неотделимы име-

на крупнейших советских худож-

ников, немало способствовавших 
своим пламенным словом духов-

ной мобилизации и духовному во-

оружению фронта и тыла против 

озверевшего врага. Удивительно, 
что и нынешний сезон театр от 

крыл этим спектаклем. 
Этот недостаток, внутренне 

ообескровивший спектакль «Павшие 
в живые», лишивший его прочной 
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жизненной основы, присущ и ря-

ду других произведений. Когда 
смотришь подряд спектакля, насе-

ленные людьми, постоянно жалую-

щимися на жизнь, но палец о па-

лец не ударяющими, чтобы иско-

ренить недостатки х преодолеть 

препятствия, создается впечатление 

унылости и гтредвзятости. Препод-
носить читателю и зрителю только 
недостатки и ошибки, забывая о 

всем том светлом и радостном, что 

характеризует, нашу жизнь, значит 

создавать неправдивую, искажен-

ную картину действительности, 
значит, говоря горыговскимгг сло-

вами, смешивать случайное и несу-

щественное с коренным , н типи-

ческим. 

Разговор о состоянии театраль-

ного репертуара, о его направлен-

ности умышленно начат мною со 

спектакля, поставленного несколь-

ко сезонов назад. Начат именно с 

него из желания подчеркнуть, что 

те недостатки, о которых 'говорит-

ся сегодня, не есть нечто появив-

шееся в самое последнее время. 

Эти недостатки накапливались по-

степенно. Они явились следствием 

нетребовательности руководителей 
отдельных театров н вопросам ре-

пертуара, непонимания ими пат-

риотического назначения советско-

го искусства. 

На сценических подмостках та-

ких театров стали реже появлять-

ся образы людей, трудом своим 

преобразующих мир, — рабочих, 
колхозников, ученых, инженеров, 

врачей. Человек труда, на раскры-

тие духовного мира которого, пе-

редачу богатства и разнообразия 
его жизненных интересов нацелг-

вал наше искусство Горький, оказы-

вался подчас .подмехенныпй в цеко-

торых проигведениях драматургии 

и театра весьма расплывчатой лич-

ностью, не имеющей крепких кор-
ней в советской действительности. 
И даже тогда, когда писатель, как,' 
например, автор пьесы «Больше не 

уходи» В. Тур, сообщает зрителям 

профессию своего героя, она, эта 

профессия, а точнее говоря, труд 

этого человека, не отражается ни 

в его характере, ни в его духов-

ном облике. Безликость, общест-
венная инертность, оторванность 
от тех интересов, которыми живет 

народ, - вот характерные черты 

гг героев пьесы «Больше не ухо-

ди», и ряда пьес, подобных ей. 

В минувшем сезоне в театрах 
страны пошла пьеса В. Собко 

"'Далекие' окна»; о которой «Крас-
ная звезда» уже писала. Ее герои-

ня, 'двадцатилетняя девушка, ищет 

отца, который, как она считает, 

бросил в свое время ее с матерью. 
знает же она об отце лишь его имя, 

фамилию да еще то, что слух пл он 

в годы войны вместе с матерью в 

одной части, где было их четверо 

тезок и однофамильцев одновре-

менно. И вот от одного тезктг-

однофамильца идет девушка к дру-

гому, пока не открывается ей, что 

есть еще и пятый Федор Кова-

ленко. Инвалид, потерявший на 

фронте и руки, и ноги, — он-то и 

есть ее отец. Никого не бросал он, 

а сам, не желая быть обузой для 
семьи, провел больше двадцати 

лет в госпитале для инвалидов 

войны. 

Надуыанносгь пьесы, мелодрама-

тизм основной ситуации, карика-

турность изображения бывших вои-

нов, один из которых стал теперь 

дьяконом, другой — художником, 

человеком малодушным, трусли-

вым, смешным, обернулись при по-

становке на сценах театров паро-

дией на нашу действительность м 

советских людей. И естественно, 
что . в большинстве случаев теат-

ры, обращающтгеся к этой пьесе, 

постигает неудача. 

Разумеется, писатель свободен 
в выборе тем, сюжетов, образов 
героев будущего произведения. Од-
нако нельзя признать нормальным 

и плодотворны м положение, когда 

за пределами искусства остаются 

темы, сюжеты, образы, отражаю-

щие самое существо нашей жиз-

ни, а на сцену выходят казусы, 

различные отклонения от норм со-

циалистического 'общежития. 

Журнал. «Театр», не раз теряв-

ший четкие идейные ориентиры, 

опубликовал в этом году пьесу мо-

лодого киргизского писателя М. 
Байджиева «Дуэль» в литератур-

ном переводе В. -Аксенова. При-
влечение внимания театров к про-

изведениям национальной драма-

тургии — дело чрезвычайно нуж-

ное и важное, позволяющее раз-

двинуть рамки театральной афи-
ши. Однако пьеса эта, привлекшая 

внимание уже не одного москов-

ского театра, в данном своем пе-
реводе вызывает серьезные воз-

ражег-гия. Мы застаем ее героев 
на отдыхе на безлгодном берегу 
моря. Их—двое. Молодеиь тая про-

давщица Нази и заведующий сек-

цией в магазине, где она работает. 
Искандер. Он даже не соблаз-
нил ее, а попросту. купил, обма-

нув и получив к тому же согласие 
ее матери. Появляется третий —

Азиз. Он обречен. Спасая людей в 

океане, Азиз с товарищами вошел 

в атомную зону и облучился. То-
варищи его уже умерли, и его -дни 

сочтены. И' вот ;-начтгнается борь-
ба за душу девушки: первый убеж-
дает ее — все так живут, второй 

старается пробудить в ней челове-

ческое достоинство, человече.!ную 
личность... 

Спор идет все время как бы на 

острие ножа. Интонации же в 

пьесе расставлены тгастолько.не-

определенно, настолько двусмыс-

легто, что есть • реальная угроза 

появления спектаклей, где героика 

ц романтика окажутся подвергну-
тымтг злому ос меявиюо. Тачая 
трактовка• темы героизлта не мо-

жет быть принята поколентгелт 

строителей нолгмунизма . и за-

щитников ' Родины. I-1у, а кроме 

этого, ггеужелтг случай, ' связан-

ный с «куплей-продажей» челове-
ка, положенный в основу пьесы, 

действительно харантерегг,- тнпи-

чеп для нашей жизни, открывает 

перед театрами возможность для 

постановки коренных, зтгачитель-

ных, актуальных, нравственных, 

социальных проблем? 
Жизнь, практика соцггалистиче-

ского строительства, в, процессах 

гготгорой ярко раскрываются луч-
шие .стороны человеческих харак-

теров, ежедневно дают припгергы, 

вызывающие восхищение, хгелантге 

быть 'достойвьюмн их', подражать 
иле. Естественно, что решать проб-

лемы положительного героя в ис-

кусстве однозначно п догматиче-

ски нельзя. Но еще более невер-

но под флагом борьбы за изобра-
жение «живого человека» со всеми 

его недостатками и противоречия-

ми -отказываться от создания об-

а 

раза положительного героя, зара-

нее объявляя его схемой. Раз 
жизнь одаривает нас такими обра= 
зами, значит, они имеют все пра- 
ва тг основания на воплощение в 

искусстве. Сила же положительно-

го примера — сила огромная, мо 

билизующая, вдохновляющая лю-

дей. Такой герой — всегда в борь-
бе, в преодоления противоречий и 

препятствий, и именно своей.внут-

ренней целеустремленностью и 

гинвостью в служении передовым 

идеям своего времени он и поко-

ряет людей. 

Немало образов таких героев 

находим мы в спектаклях, соз-

данг-гых советским. театром за пол-

века,- которые посвящены жиз-

ни нашей армии- и. флота: в "Раз-
ломе» Б. Лавренева, «Бойцах» 
Б. Ромашова, "Славе» В. Гусева, 
«Пади серебряной» Н. Погодшга, 
«Фронте» А. Корнеийчука, «Дале-
кое» 'и "Кака ую1е» А. Афиногено-
ва, «Батальон идет на' запад» 

Г. Мдивани, «Океане» ' А. Штейна, 
«,Барабатицице» А. Салынского и 

многих других: К сожалению, 

новых талантливых пьес г спек-
таклей о - жизни Советско' Армии 
появляется крайне мало. 

- Упрек этот ни в какой степени 

нельзя свести к ведомственному 

интересу. Сегодняшняя жизнь на-

шего социалистического общества, 
строительство г-тот1ого мира,. укреп-

ление дружеских связей между 

странами социалистического со-
-друнгест.ва — во всем этом нема-

лая роль принадлежит Советской 
Армии. Невнимание к жизни ар-

мии, ее учебным будням, ее уси-

лиям по обеспечении безопасности 
стран социалистического содруже-

ства есть невнимание к одной из 

важнейших тем современности. Ар-
мия формирует человеческие ха-

рактеры,. дает имвысокую бо-. 

сную закалку, и нельзя, думая и 

создании типических характеров 
соцталистической эпохи, забывать 
и о тех, кто в' армии воспитывает 

людей, и о тех, кого в армейских 
условиях воспитывают. 

Искусство и политика, правда' 

жизни ыкоммунистическая пар-

тийность — эти понятия й социа-

листической зсгетихе неразрывно 

связаны .между собою. XXIII съезд 
партии, апрельсктгй н тгюльский 

IIлег узгы Центрального Комитета 
КПСС поставили перед советскими 

художниками, и том числе в перед 

лтастер,алги .театра. и драматургии, 

яСютье, увлеIга'Гельпы е тг нанйлаГо-
родцейшне задачи, ныцелили на 

непримиримую борьбу с враждеб-

ной вам буржуазной идеологией. 
Полувековой опыт, великолепные 
идейно-творческие •традиции, на-

копленные ггашиц искусством, та 

глубокая и искренняя взволнован-

ггость, с которой эти задачи вос-

притгяты, являются падежным за-

noroj,i того, что вьшозгнепы они 

будут успешно. 

Недавно театры страны откры-

ли свои новый сезон. Советские 
зрители надеются увидеть на сце-

нах театров волнующие произве• 

дения о героических буднях стро-

ггте:гей коммунизма гг его 'защитни-
ков. К этому обязывает творче-

ских работников высокая граждан-

ская ответственность перед Роди-

ной в перед такой великой датой, 
как '100-летие со дня рождения) 

В. И. Ленина. 
Юр. ЗУБКОВ: 


