
ВАШИМ, ТОВАРИЩ 
СЕРДЦЕМ И ИМЕНЕМ... 
Нет в стране театра, ра-

бота и искания которого в 
нынешнем сезоне не прохо-
дили 6ы под знаком столе-

тия со дня рождения В. И. 
Пекина. значительное место 

на сценических подмостках, 
естественно, занимают сего-

дня спектакли, непосред-

ственно воссоздающие образ 
Владимира Ильича, рисую-

щие различные этапы его 
жизни и деятельности. Встре-
ча с образом вождя в иснус-

стве — это живой. вдохков-

' ляющий пример, равного ка 

торому по силе воздействия 
ха людей не сыскать ни в 

},, прошлом, .ни в настоящем. 

Но это требует от театров, 
Q обращающихся к лен инско-

(b му образу, и осообой взыска-

тельности к своему творче-
г' j ст_ву. 

) Примером такой взысна-

; тельности является постанов-

-, ка в Москве Театром имени 

а— - Евг. Вахтангова пьесы 
< Н. Погоднна «Человек с 

g ружьем». Произведение о 

социалистической револю-
ции, написанное Н. Погоди 
вым без малого три с пола 

виной десятилетия назад, 

прозвучало в истолковании, 

режиссера Е. Симонова е 

новой идейной, эмоциональ-. 
ной силой. 

Впервые встретившийся 
с образом Ленина на сцене, 

М. Ульянов дает нам воз-

можность ощутить огром-

ность ответственности, при-

нятой Ильичем, возглавив-

шим молодое Советское го-

сударство, окруженное вра-

жеским кольцом. Артист 
подчеркивает в образе вож-

дя острый, реалистический 
ум, железную, концентриро-

ванную волю. Он показы-

вает, что Ильичу чужды, 

враждебны любые прекрас-
нодушные иллюзии, любой 
либерализм, примиренче-

ство не только к открытым 

или скрытым врагам, но н 

сх7 к бездельникам, ротозеям, 

любителям псевдореволю-
_ ционной фразы, ибо все 

это в конечном счете пре-

ступно, может обернуться 
гибелью Республики Сове-
тов. 

В воплощении Н. Грицен-
ко Иван Шадрин, этот «че-

ловек с ружьем», солдат-
окапник, поначалу еще 

очень наивен. Только не-

справедливая, бессмыслен-
ная война «за чей-то чужой 
тгнтерес> ему «изъела всю 
душу», й сердце его как бы 
распахнуто навстречу идеям 

мира и социальной справед-

ливости. Уже н окопах пер- 
вой империалистической 
Шадрин — Гриценко обост-
ренно. отзывчив на каждое 
слово большевистской прав-

ды, воспринимает ее как 

свою собственную, лично им 

выстраданную. Встреча же 

с Лениным превращает 
Шадри.на в сознательного 

защитника революции, от-

крывает перед ним смысл и 

перспективу жизни. 

Спектакль вахтанговцев, 
в котором заняты почти все 

ведущие мастера трупы, яв-

ляется, на мои взгляд, од-

ним из самых заметных со-- 

бытий гобклейного сезона. 

Корни успеха вахтанговцев 
следует искать в там, что 

коллектив пошел не по ли-

нии иллюстрации широко 

известных исторических со-

бы тий и фактов, а по линии 

их глубокого осмысления, 

раскрытия внутренней взаи-

мосвязи частных человече-

ских судеб, их сплавленно-

сти в одном слове, в одном 

понятии — революция. 
И именно иллюстратив-

ность является главным недо-

статком спектакля Малого те-

атра «Признание», поставлен-

ного режиссером Р. Капла-
няном, иллюстративность, 

в значительной степени ле-

жащая в основе самой пье-

сы,• наптгсанной С. Дангуло-
вым по мотивам своего ро-
мана «Дипломаты». Спек-
такль, как и пьеса, распа-

дается на ряд эпизодов, вра-

щающихся вокруг истории 

братьев Репниных — Ника 
лая и Ильи. Один из них, 
Николай, начинает сотруд-

ничать с Советской властью 

и в этом находит для себя 
жизнь, осуществление соб-
ственного призвания, другой 
погибает оi пустоты и от-

чаяния, бессмысленности су-

ществования, не освещенно-

го большой, значительной 
идеей.. Но внутренние истоки 

поведения братьев, все нара-

стающего между ними кон-
фликта гти пьеса, ни спек-
такль не раскрывают, тем 

более что образ Ильи, со-

зданный М. Царевы м, на 

много человечески крупнее, 

интереснее, духовно богаче, 
нежели образ Николая, со-

зданный Н. Подгорным. 
Для Ю. Каюрава, ггграто-

щего в «Признании» роль 

Ленина, это непервая 
встреча с образам вождя. 

Однако результаты, дости-

гаемые артистом при работе 
над ленинским образом в 

кино, в частности в новом 

фильме «Кремлевские ку-

ранты», более значительны, 

чем в театре. На сцене об-
разу Ильича в воплощении 

Ю. Каюрова в значительной 
степени недостает внут-
ренней масштабности, рож-

даемой могучим интеллек-

том вождя, самим характе-
рам, содержанием и направ-
лением ленинских мыслей. 

Среди театров, обратив-
шихся в нынешнем сезоне к 
пьесам о Ленине,—Волгоград-
ский областной драматиче-

ский имени М. Горького, по 

ставивштгй пьесу А. Штейна 
«Между ливнямив. 

Несмотря на . хо, что 

пьеса Штейна верно истол-

кожана режиссером И. Пет-
ровым, спектакль все же 

оказывается ниже творче-

ских возможностей одного из 

крупнейших театральных 

коллективов страны. Наря-
ду с несомненно свежими 

актерскими работами в нем 

много фигур, знакомых по 

разным спектаклям самых 
разных театров. Играющий 
роль. В. И. Ленина Г. Глино-
ецкий не всегда убеждает 
логикой мысли, недостаточно 

передает огромное обаяние 
Ильича. В сцене же, рисую 

щей Ленина ночью, во время 

бессонницы, артист не толь-

ко не преодолевает слабости, 
даже фальши литературного 

материала, но, напротив, 

усугубляет их. Было 6ы не-

верно не видеть в спектак-
ле в работе исполнителя ро-

ли Ленина сильных сторон. 

Но еще более неверным бы-
ло бы некритическое отно-

шение к сторонам слабым. 

Взыскательность и бес-
компромиссность необходи-
мы н тогда, когда театры, 
не показывая образа Ленина 
непосредственно на сцене, 
вместе с тем рисуют карти-

ны жизни, озаренные отсве-

тами ленинского гения. 

Показательны в этом 

смысле спектакли «Артем» 
А. Хазина в Ленинградском 
театре драмы имени А. С. 
Пушкина и «У времени в 

плену» А. Штейна в Мо-
сковском театре Сатиры. 
Первый спектакль воссо-

здает образ известного 

большевика-ленинца Федо-
ра Андреевича Сергеева 
(Артема), второй — замеча-

тельного советского писате-

ля-коммуниста Всеволода 
Вншневского. Благодаря та-

лантливой режиссерской ра-

боте В. Эренберга и А. Дау-
сона в Ленинграде и В. Плу-
чека в Москве, сильным ак-

терским ансамблям оба 
спектакля хорошо смотрят-

ся, благодарно принимаются 

,зрителями. 

Но кто основные герои пье-

сы «У времени в плену»? 
Выходцы из дворянской сре-

ды Всеволод и Лариса, 
вчерашний крестьянин Сы-
соев. .Таким образом, хо-

тел этого автор или не хо-

тел, рабочий класс как 

главная движущая сила ре-

волюции остается за преде-

лами пьесы. Самый же путь 

Всеволода к идее социали-

стической революции, к ле-

нинской партии в пьесе не 

раскрыт. И, кстати, ни зву-

ка не говорится в пьесе о 

том, что Всеволод — боль-

шевик, убежденный привер-

женец Ленина. Возможно, 
автору все это представля-

лось само собой разумею-

щимся. Однако где и как 

провести грань между бессо-
знательным умолчанием о са-

мом главном в человеческой 

судьбе н боязнью определен-

ности? 

А. Мирогюв в роли 'Всево-
лода и А. Папанов в роли 

Сысоева — отличные актер-

ские работы. В их героях 

много обаяния, внутренней 
страстно ти, благородной си-

лы. Но даже Лариса (Т. Ицы-
кович) — ме случайное пора-

жение актрисы, а честное 
следование замыслу автора. 

Не героическая женщина 

революции, а инфантильная 
девушка, оказавшаяся в усло-

виях суровой революционной 
действительности, — вот 
суть этого образа. 

I3 в «Артеме» связь 

главного героя с рабочим 
классом, с партией большеви-
кои, черты большевнстскога 
руководителя и организатора 

автором пьесы показаны сла-

бо. Иное дело, что И. Горба-
чев, играющий эту роль, со-- 
здает образ человека неза-

урядного обаяния н подкупа-

ющей одаренности, преданна 

го всем сердцем революции, 

Слова В. Маяковского 
«Вашим, товарищ, сердцем 

и имегтем...» имеют при. 

мое отношение не только к 

пьесам и спектаклям, непо 

средственно воссоздающим 

образ Владимира Ильича, но 

и к любому из произведений 
нашего сценического искус-

ства, стремящемуся запечат-

леть величие социалистиче-

ской революции, социалисти-

ческого идеала. Выразить в 

событиях революции глав-

ное, передать правду исто 

рии во всей ее подлинности 

и суровости, ничего не при-

украшивая,— вот задача те-

атра, обращающегося к этой 
теме. Следует поэтому особо 
заострить внимание на том, 

что историческая правда о 

социалистической револю-

ции не может быть достигну-

та и выражена в произведе-

ниях искусства без показа 

рабочего класса как ее веду-

щей, определяющей силы. 

В нынешнем сезоне теат-

ром нашим одерхнаны серь-

езные идейные и творческие 

успехи. Однако имеются и 

определенные издержки на 

пути передачи исторической 
правды. Главным условием 

передачи исторической прав-

ды s произведениях искусст-
ва являются коммунистиче-

ская партийность, ясная н 
четкая идейная убежденность 
их создателей. 

Юр. ЗУБКОВ. 


