
Если вы приглашены теат-

ром на премьеру, у входа в 
вестибюль вас непременно 

встретит приветливо улы-

бающаяся женщина. А по 
окончании спектакля. наде-
вая пальто, вы услышите из 

ее уст вопрос, понравился ли 

вам спектакль. 

Кто же она, эта заботли-
вая женщина, излучающая 

поброжелательствс и вни-
мание? В театральном обихо-
де должность ее именуется 

очень кратко: завлит. Офи-
аиалыиое наимеггованпе - за-

вепугоший- литературной ча-
стью. или, как говорится в 

штатном расписании послед- 

пик лет, помощник главного 

режиссера по литературной 
части. 

Естественно, что обязан-
ности человека, занимающе-

го ату должность, не ограни-

чиваются встречей гостей на 

премьере. Когда-то в Москву 
ездили за песнями. Завлиты 
периферийных театров систе-

матически наезжают в столи-

цу, а нередко и в Ленинград 
за пьесами. Новыми, еше ни-

кому не известными пьеса-

ми, которые они жаждут по-

лучить непосредственно у 

автора или из рук знакомой 
машинистки, работающей в 

каком-либо театральном уч-

реждении. Разумеется, не 

обойдет завлит своим внима-
нием и отдел распростране-

ния 'Всесоюзного управления 

по охране авторских прав, 

репертуарно редакционные 

коллегии союзного и респуб-
ликанского министерств 

культуры, своих столичных 

собратьев... Словом, чем 

больше добыто новых инте-

ресных пьес, чем полнее н 

достовернее информация о 

будущих репертуарных воз-

можностях, тем задача, сга-

внвшаяся перед этим воя-

нгем, выполнена успешнее. 

Что же касается завлитов 

московских и ленинградских 

театров, то в их обязанность 
входят непосредственны е, 

повседневные контакты с 

драматургами, полная . осве-

домленность о том, что вот-

вот выйдет на свет божий 
из-под их пера. И конечно 
же, завлиты обязаны 
быть в курсе всех новинок 

прозы, которую за отсут-

стнием достаточного количе-

ства интересных драматур-

гических произведений мо-

жно инсценировать. 

Но разве добыванием но-

вых пьес и связями с драта-

тургами исчерпываются обя-

занности завлита? А кто же 

тогда ,станет читать «само-

тек». то есть те пьесы, ко-

тоЕ ь е приносят или присыла-

юг авторы, а большинстве 
своем пока еще никому не 

известные? Кто будет бесе-
довать с этими авторами и 

писать им письма, чаше все-

го сдабривая отказ ссылками 

на то. что репертуар театра, 

мол, сверстан на несколько 

лет вперен и до отказа забит 
новыми сверхталантлины ми 

произведениями? Кто будет 
готовить директору театра 

пли главному режиссеру 

тексты для очередных вы-

ступлений по радио или те-

левидению, а заодно поддер-

живать контакты с предста-

вителями прессы? Словом, 
кто? кто? кто? Очень и очень 

многое в жизни театра и в 

работе завлита зависит от 

его умения и способности 
успевать и здесь, и гам... 

Я ничего не хочу сказать 

плохого о тех, кто исполняет 

сегодня в разных театрах 

Страны должность помощни-

ка главного режиссера по 

литературной :части. В боль-
шинстве своем это люди 

культурные, ообразованные, 

влюбленные в театр, предан-

ные ему. И трудно согла-
ситься -с утверждением, что 

сегодня завлит явно помель-

чая, то ли было раньше, ко 

гда литературные части воз-

главляли Е. Сурков, Г. Бояд-

жиев, Л. Малюгин,.. Так воз-

главляли-то они литератур 

ны е части, когда были моло-

ды. Опыт же, зрелость, из-

вестность при шли к ним 

позднее. И не вернее аи го-

ворить о том, чтс годы, про-

веденные в театре, для каж-
дОгО и3 них явились отлич-

ной творческой школой?.. 

И если говорить о завлв-

тах сегодняшних, то можно 

назвать немало людей, не 

только горячо преданных 

театру, но и по-настоящему 

профессиональных, отлично 

знаюи+х творческие особегз-
ности коллектива, в котором 

он" работают, возможности 

труппы, художнические при-

страстия главного режиссе-

ра. Именно такое впечатле-

ние оставляют Т. Л укина из 

‚ ,-д 

Московского театра имени 
Вл. Маяковского, В. Ивано-
ва из Ленинградского театра 

имени Пушкина. А. Ломоно-
сов из Краснодарской драм ы 

н многие другие их коллега. 

Отличается большой вдумчи-

востыо, принципиальностью. 

последовательностью су жде-

ний завлит Московского `те-
атра имени Моссовета Е. Бу-
ромская. Мне не довелось. 

познакомиться с работой 
Н. Кидиной как завлита Ро-
стовского театра драмы: но 

.в .течение ряда последних 

лет. слушал ее выступления 

на занятиях лаборатории те-

атральных критиков при Все-
российском театральном об-
ществе, читая ее статьи, я 

вынес впечатление, что это 

человек разносторонне н 

глубоко эрудированный в 

,области не только театра, но 

и художественной литерату-

ры, философии, политики, 
последовательно и убежден-

но отстаивающий в искус-

стве позиции коммунистиче-

ской партийности. В Орджo- 
никидзе литературную часть 

возглавляет перспективный, 

одаренный драматург Л. Ти-

билова. чья пьеса «Горящее 
сердце» имела серьезны й 

успех в дни горьковского фе-

стиваля, была показана в 

Москве. 

Так что нет, не помельча-

ли завлиты. Сегодня они вы-

ступают на страницах перио-

дической печати как рецен-
зенты. театральные критики. 

иным из них принадлежат 

широко идущие ннсценнров-

ил, интересные книги по ис-

кусству: И тем не менее при 
определении репертуарной 
линии своего театра не им 

принад,пежнт решазощий го-

лос. А главному режиссеру=-- 

ему и только ему. Да, разу-

меется. художественный со-

вЕт, возглавляемый чаще 

всего директором, может вы-

сказаться против включения 

в репертуар гойипн иной 
пьесы. Но всегда ли и всякий 
ли главный режиссер согла-
сится с этим мнением? И ка-
кой главный- режиссер 'ста-
нет - против своей воли н 

желания - ставить ту или 
другую пьесу, даже настой-
чиво рекомендуемую худо-

жественнчгм советом? 

Говоря о проблемах, кота 
рые горячо волнуют совре-

менный театр, народный ар-

тист РСФСР И. Горбачев, с 

некоторых пор возглавнв-
шяй режиссерскую коллегию 

Ленинградского театра' дра-

мы имени А. С. Пушкина, 

пишет: еИ еше.- мне- пре-д- 

сгавляется это крайне важ-

ным.- пора подумать с рас-

ширении прав литературней 

части, которая из пдобытза-

телял новых пьес - должна 

превратиться в законодателя 

эстетических вкусов, в идео-

логическогр пропагаиднста, 
во многом определяющеед 

творческую 'позицию театра. 
Надо привлечь к работе и 

наших театрах видных писа-

телей. музыкантов. искус-

ствоведов. может быть, учре-
див должность консультан-

тов»• 

О ЗАВJ ТЕ 
Сказано это три года 

назад на страницах газеты 
«Известия», однак® замет-
ных перемен в положении 
завлитов таи по сига пору н 

не произошло. А значит, они 

не могут практически нести 
ответственность за неблаго-
получное положение с репер-
туаром. 

И если 'есть основания 
упрекать завлитов иных те-

атров в том, что они порой 
неверно ориентируют глав-
ных режиссеров. не бесспор-
ны в своих литературных 
пристрастиях и способствуют 
появлению в репертуаре 
огорчительных неудач, то 
все же нельзя забывать и о 

том, что никто из завлитов 
не обладает необходимы м 

правом помешать проникно-

вению на сцену идеологиче-

ского и художественного 

брака. 
Да, речь удет именно о 

праве - праве, как пишет 

И. Горбачев, эстетического 

законодателя, идеологиче-

ского наставника. В театре 

непременно должен быть че- 

ловек, который имеет право, 

когда никакие ибеждения не 

помогают, сказать любому 
идеологическому, художе-

ственному браку твердое и 

решительное пнете. Вспоми-
нается такой случай. Сода 
три назад в Центральном те-

атре Советской Армии ре-

жиссер С. Сатир поставил 

'Нашествиеа Л. Леонова, 
весьма вольно обойдясь с ав-

торским текстом, безбожно 

сократгнв и обкорнав его. 
Кто, как не литературная 
часть, которую в то время 
возглавлял Вл. Блок, долж-
на была защитить замеча-

тельное произведение круп-

нейшего советского писателя 

от подобного режиссерского 

своеволия? И то, что этого 

не случилось, ничего, кроме' 

неуспеха, театру не при-

несло. 

В. свое время известны й 
немецкий драматург, литера-

турный и театральный крн-

тнк Лессинг являлся полно-
правны м и единственным ру-

ководителем Гамбургского 
национального театра. Так 
он и назывался: литератур-

ный руководитель. Но было 
это не более и не менее как 

два веча назад. За это вре-
мя соотношение сил внутри 

театра изменилось необычай-
но. Появилась,, выросла • и 

заняла лидирующее положе-

ние фигура режиссера -

истолкователя пьесы, твор-

ческого руководителя и ор-

ганизатора труппы. Однако, 
если мы в самом деле не ра-

ди красного словца, а с пот-

ным пониманием и ответ-

ственностью полагаем, что 

репертуар является основой 
всей идейно-творческой дея-

тельности театра, то восста-

новить его литературную 

часть как идеологического и 

эстетического наставника не-

обходимо. 

Может быть, необходимо 
привлечь к руководству си-

лы более крупные, автори-

тетные, но настоятельно 

следует превратить работни-
ков литературных частей из 

всепоспевающнх Фигаро в 

силу, опреПеляюзцузо вместе 

с главным режиссером, на 

равных правах с ним, идей-
но-эстетические принципы и 

позиции своего театра. 

Невольно вспоминается 

рассказ Станиславского о 

его беседе с Нетировичем-. 
Данченко, имевшей место не 

два вена назад, а в конце 

прошлого столетия и поло-

жившей начало рождению 

Художественного театра. 

«Главный... вопрос, - пи-

шет Станиславский, - за-

ключался в том, чтобы вы-

яснить, насколько художе-

ственные принципы руково-

дителей будущего дела род-
ственны между собой, на-

сколько каждый из нас спо-

собен пойти на взаимны е 

уступки и какие существуют 
у нас точки соприкоснове-

ния... 

В протокол было замы 

сано: 

«Литературное вето при-

надлежит Немировичу-Дан-
ченно, художественное -

Станиславскому...э. 

Конечно, мы очень осто-

рожно пользовались своим 

ультимативным правом и 

прибегали к нему только в 

крайних случаях, когда бы-
ли вполне уверены в своей 
правоте. Бывали, разумеет-

ся, и ошибки, но зато каж-

дый из нас имел возмож-

ность до конца и без помехи 

проводить свои планы в об-
ласти своей специальности. 

Сочетание таких великих' 

художников, стоящих у ру-
ководства театром, случай 
совершенно особый, можно 

сказать, уникальный. И 
речь идет не о том, чтобы 
механически повторять н 

применять положения; выра-

ботанные ими. Речь идет о 

том, что даже Станислая-
ский и Нерºнрович-Данченко 
не решались взять на себя 
всю полноту власти н ответ-

ственности во всех областях 
театрального дела, умели 

подчинять .задачам общего 
дела свои индивидуальности, 

интересы, планы. 

Станиславский н Нелниро-
вич-Данченко, шедшие до 

этой знаменательной беседы 
каждый своим путем в ис-

кусстве, буквально нашли 

друг друга. Как иге сегодня 

отыскивается завлит теат-

ром? Стремится ли главный 
режиссер привлечь к творче-

скому содружеству предста-

вителя литературы, равного 

себе по силе авторитета, 

опыту, таланту, или подби-
рает не более чем потогцнн-

на? Увы, обычно не более 
чем помощника. И как и где 

готовятся кадры завлитов? В 
театральных институтах? . Но 
учитываются ли при отборе 
абитуриентов на театровед- 

ческий факультет способно-
сти человека к тому, чтобы 
в будуигем. возможно, воз-

главить литературную часть 

театра, - определенность 

идейно-эстетической пози-

ции, воля, организаторские 

способности н навыки? И 
происходит ли в процессе 

учебы определенная специа-

лизация будущего театрове-
да, избирающего именно 

этот, а не другой жизненный 
и творческий пут•ь'? Опыт 
многолетнего общения с вы-

пускниками театроведческих 
факультетов подсказывает, 
что дать безусловно полож и-

тельн ый ответ на все эти во-
просы вряд ли можно. 

Впрочем, я далек от мыс-
ли. что в одной газетной 
статье можно решить (или 
даже поставить) все вопро-

сы. связанные с местом, ро-

лью, правами литературной 
части в театре. Должна ли 

возглавлять театр триада -

директор, главный ренгиссер, 

литературный руководитель, 

каждый из которых обладает 
в своей области правом ре-

шающего голоса, или лите-

ратурный руководитель в 

директор могут быть объеди-
нены в одном лице (при на-

личии директора-распорядн-
теля; ведающего админи-

стративно - финансовыми 
в опросами) - это требует 
своего всестороннего - обсу-
ждения. Ясно одно сей-
час, когда все виды идеоло-

гического оружия должны 

находиться в безукоризнен-
ной чистоте и действовать 
безотказно, вопрос о том, 

кто обладает правом форми-
рования репертуара м кто не-

сет за него всю полноту от-

ветственности, - один из са-

мых первостепенных. И по-

ра, обсудив всесторонне 

в глубоко, решать этот во-

прос безотлагательно. . 

Юр. ЗУБКОВ. 


