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ЕУПНЫЙ прозаик —

всегда желанный 
гость в театре. Н о ча-

де всего — только 

гость. Он не приносит 
в театр оригинальную 

пьесу. Театр с помощью чело-

в ека, более или менее подна-

торевшего в этих делах,..инсце-

нирует полюбившийся читате-
лям роман. Урон при этом в 

передаче богатства жизненно-

го содержания произведения, 
его художественного свпеоб-
разип неизбежен. Вопреки 
предупреждению великого ма-

стера сцены Во. И. Немирови-

ча-Данченко: инсценирование 

больших литературных поло-

тен — «дело для всякого теат-

ра рисковаьлiое и только в 

исключительных случаях заслу-

живающее одобрения», — те-

атры сегодня предпочитают 

именно эту форму содружест-

в а с мастерами прозы. 

Между тем в традициях со-

ветского театра — и иная фор-

ма содружества. Вспомним, что 

н Л. Леонов, и В. Катаев, и Вс. 

Иванов, и М. Булгаков пришли 

в драматургию из прозы бла-
годаря инициативе и настойчи-
вости Московского Художест-
венного театра. Однако театр 

не инсценировал их прозу, а 

побудил писателей к созданию 

для начала на ее основе - —

,зигинальных драматических 
произведений. Так; кстати,' 

складывались взаимоотноше-

ния Л. Леонова и с Театром 
имени бег. Вахтангова, и с Ма-
лы м театром. 

Спору нет, эта форма содру-

жества театра с большой лите-
ратурой — хлопотная н труд-
ная. Инсценировать роман или 

повесть куда легче, проще, 

доступнее. Благо охотников за-

няться этим делом более чем 

достаточно. И, к сожалению, 

далеко не у каждого театра, 

режиссера находится внутрен-

няя потребность возбудить е 

прозаике желание писать для 

театра, взбудоражить его во-

обрансение новыми творчески-

к.и перспективами и задачами. 

Далеко .не у каждого хватает 

терпения и выдержки в рабо-
те с известным мастером про-

сы, но начинающим драмагур-

том, такта и упорства, позво-

ющих довести эту работу до 

лешного конца: 

В этом смысле поучителен 
опыт Вологодского областного 
театра драмы. Здесь стали 

"своими людьми е доме» из-

вестные прозаики В. Астафьее 

и В. Белов, поэтесса О. Ф оки-

на, молодой литератор А. 
Грязен. Именно Вологодскому 

театру принадлежит честь от-

крытия Виктора Астафьева как 

драматурга, хоть премьера 

ицеремухи» н состоялась в 

Москве, в Театре имени М. Н. 
Ермоловой, на несколько ме-

сяцев раньше, чем в Вологде. 

иЧеремухой» заинтересовался 

именно главный режиссер Во-

логодского театра, в недавнем 

прошлом ведущий актер Мос-

ковского Художественного те-

атра .Л. Топчиев. Именно он 

и привез пьесу в Москву. 

Содружество Ольги Фоки-

ной с театром началось с пес-

ни, которую она написала к 

спектаклю «черемуха». Чудес-

ной, поэтичной песни, как- бы 
в обравшей в себя все скупое 

цвотение родной вологодской 

земли, острые запахи ее. трав, 

ва душу -берущие голоса ле-

сов... Вспоминаю характер ге-

роини зтого спектакля Нади, 
созданный молодой актрисой 

Л. Филипповой, такой неброс-. 
кий, незатейливы й внешне, од-

нако упорный, на редкость 

стойкий — ни сломать, ни со-

гнуть, и на ум приходят сло-

в а песни, открывающей спек-

такль: 

Цвету не ало -розово. 

Цвету белом'орозово, 
И ягода не лакома, 

Понравится не всякому. 

Наполовину мягкая, 

А на другую твердая, 

Наполовину сладкая, 

А на другую горькая.' 

Теперь театр ждет от О. Фо-

киной пьесу. Конечно, пред-

сказать;как скоро появится эта 

пьеса на вологодской афише, 

трудно. Но то, что талант-

ливая поэтесса, так тонко чув-

ствующая родную землю, ее 

людей, все глубже и ес.тест-

веннее входит в круг интере-

сов и забот театра, несомнен-

но. В свои приезды в Вологду 

я неизменно встречал ее в те-

атре. Говорила она, правда, 

мало, но чувствовалось:будто 
впитывает она в себя театр, 

за 

его запахи, и ей по-особому 
близка и дорога самоотвер 

женная преданность людей те-. 

атра искусству... 

После драмы «Над светлой 

в одой», поставленной Вологод-

ским театром четыре сезона 

назад, Василий Белов принес 

сюда свою новую пьесу —

«Районны е сцены». Совместная 

работа писателя и театра над 

ней ведется около двух лет. 

Кстати, достаточно сравнить 

пьесу «Над светлой водой», 
опубликованную журналом 
«Наш современник», с ее сце-

ническим вариантом, чтобы 
оценить ту помощь, которую 

оказал театр автору в бо-
лее полном и точном вы-

явлении авторского замысла, 

освобождении произведения 

от некоторых элементов мело-

драматизма, сентимента. Веро-

ятно, и в редакции журнала 

работали с автором, и работа 
эта шла пьесе на пользу. Но ни 

с чем не сравнима для драма-

турга польза, которую способ-
ны оказать ему театр, режиссу-

ра будущего спектакля, акте-

ры, дающие образам, начер-

танным авторской рукой на бу-
маге, живую плоть и кровь.. 

Поистине пьеса в, окончатель-

ном своем виде рожДается в 

театре!.. Вот и «Районные сце-

ны» в театре, в процессе репе-

тиций, обретают черты все 

большей целостности и завер-

шенности. 

Удивительно светлыми людь-

ми населена эта пьеса! Ком-
байнер Костя и кладовщик 

Иван Степанович, их жены —

Настя и Татьяна, председатель 

колхоза, старая Секлетинья —

все они, кажется, вспоены чи-

стой родниковой водой, вобра-
ли в себя и растворили в себе 
самую душу народную. Мир их 

души ясен и прозрачен. Люди 
эти не просто ' дружат друг с 

другом, они живут, как в ста-

рину говорили, единым миром. 

Плохой человек пришелся бы 
им не ко двору. Все знают они 

друг о друге к привыкли дове-
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рять друг другу, друг за друга 

нести ответственность. 

Премьера намечена на 

осень. Пока сыграли лишь один 

спектакль, и оценивать те или 

иные актерские работы рано. 

Но о трех из них я не могу не 

сказать. Эта Секлетинья, ка-

жется, выхваченная М. Щуко 

из самой окружаю щей дейст-

вительности. Приезжая в Во-
логду, невольно прислушива-

ешься к местному говору —

протяжному,чуточку распевно-

му... Вот так говорит и Секле-
тинья — Щуко. Именно через 

мелодику речи раскрывает ак-

триса этот характер, непод-

дельно народный, исполненный 

и лукавства, и юмора, и добро-

желательности к людям. Каче-

ство народности отличает и об -

разы Кости — А. Сережкин и 

особенно Ивана Степановича —

А. Семенов. Та незатуманен-

ность взгляда, которым смот-

рят эти люди на мир, рожден-

ная их непреложной убежден-

ностью в том, что добра в жиз-

ни неизмеримо больше, чем 

зла, и что правда — она в кон-

ый деятель искусств РСФСР 

це концов всегда ''вос'торжест-
вует, сообщает сценическим 

образам Кости и Ивана Степа-
новича большую нравственную 

в ысоту. 

Театр и не предполагал иг-

рать премьеру «Районных сцен» 

весной. Но почему, однако, 

если спектакль готов, его и не 

сыграть 6ы? Да в том -то и де-

ло, что еще не совсем готов. 

Актеры знают свои роли. Вы-

строены декорации. Определе-

но пластическое решение спек-

такля. И все же ему не хватает 

того последнего мазке, от ко-

торого, когда его делает жи-

вописец, оживает вся картина... 

Вот живут люди одного села. 

Живут одним мирам. Но не 

замкнуто, не отгороженно от 

окружающей действительно-

сти, а соприсасаясь с ней. И 
перед этой окружаю щей дей-

ствительностью каждый, где 

6ы он ни жил, несет ответ за 

свои поступки. 

...Подрались ребятишки. По-

вздорили из-за них меж собой 

матери — Настя и Татьяна. 

Костя же — он и не собирался 
драться, буянить. Просто, вы-

пив в день премии, он котел 
мирно поговорить с' Иваном 

Степановичем, уладить раздор 
женщин. Но час поздний, и 

соседи не пустили его. в дом. 

И от обиды, не помня себя, 
Костя когунам размокал у дво-

ра Ивана Степановича ворота... 

Вот и надо. отвечать перед 

людьми, перед обществом за 

свой поступок... 

На обсуждении, ссстогвшем-
ся после генеральной репети-

ции, автор говорил, что он как 

бы хотел напомнить своим ге-

роям — чистым, нравственным 

людям — именно о тоги., что за 

каждый свой поступок прихо-

дится отвечать... А то ведь 

едва вызволяется Костя из бе-
ды (чуть за решетку не угодил 

за пьяное буйство), как линей-
ны й милиционер задерживает 

на вокзале Ивана Степановича, 
в стаешего• на за_,иту друга, 

обиженного плохим челове-

ком. 

Вот в этом направлении сей-

час и думают, ищут театр и ав-

тор: как, не погрешив против 

действительности, s которой 

порой еще встречаются люди 

не только хорошие, но и пло-

хие, показать, что действитель-

ность наша, общество наше 

справедливы, но вовсе не 

враждебны к людям типа Кос-

ти и Ивана Степановича? Как 

донести до зрителей, что вере 

Кости и Ивана Степановича в 

торжество добра и правды не-

поколебима, имеет своим ос-

нованием наши самые главные 

нравственные принципы?' 

Есть в пьесе люди, поначалу 

ошибающиеся, как будущая 

журналистка Тоня, не сумез-

шая сразу разобраться в ду-

шах Кости и Ивана Степанови-

ч а, в их взаимоотношениях и 

только позднее рассмотревшат 

их нравственную красоту. Еще 

глубже заблуждение Бориса. 

следователя, молодого челове-

ка, честного, бескомпромисс-
ного, но узко смотрящего на 

мир и людей. И есть в пьесе 

человек вовсе плохой — кор-

респондент областной газеты. 

Шкурник, трус, карьерист. И 

можно будет только порадо-

ваться, если писатель и театр 

совместно найдут решение, 

когда справедливость и правда 

будут в отношении Кости тор-

жествовать не по воле этого 

корреспондента, а, скорее все-

го, по воле секретаря райкома 

партии, человека умного, сме-

лого, решительного, подлинно-

го гуманиста... И не могу здесь 

не сказать добрых слов об ак-

тере В. Павлове, создавшем в 

этой роли образ глубокий и 

масштабный. 
Итак, поиск продолжается. 

Даже если сопоставить ме>кду 

собой генеральную репетицию, 

виденную мной, и первый 

спектакль со зрителем, то раз-

ницу ощутишь серьезную. Ска-

жем, сцена заседания народ-

ного суда, на котором слуша-

ется дело Кости, второй раз 

шла гораздо мягче, без ненуж-

ных «плюсиков» и пережимов. 

И сержант милиции (И. Черни-
ков) уже по-иному задерживал 

Ивана Степановича, без гру-

бости и резкости. Обсуждение 
генеральной репетиции, в ко-

тором приняли участие партий-
ные н советские работники, пи-

сатели, не прошло даром: те-

атр не отмахнулся от замеча-

ний, а постарался разобраться 
а них, часть" из них счел воз-

можным сразу же реализо-

вать... 

Так называемых местных 

пьес попросту не существует. 

Пьеса, получившая сцениче-

скую жизнь лишь в одном те-

атре, не станет явлением ис-

кусства. Не столь уж важно; 

где родилась пьеса — в Моск-
ве или Омске, Свердловске 
или Вологде, гораздо важнее, 

что она получила повсеместное 

распространение, -идет во мно-

гих театрах страны, а может 

быть, и за ее рубежами. Есть 
все основания надеяться, Что 

вслед за осенней премьерой 
вологжан пьесу «Районные 
сцены»увидят зрители и дру-

гих городов. . 

Несомненно, что опыт со-

доужества Вслогодского теат-

ра с писателями-вологисанами 

по-своему примечателен. Да, 
здесь на редкость сильная пи-

сательская органмзация1 Но 
ведь и в других городах стра-
ны живет и работает немало 

крупных мастеров литературы. 

Следует только всегда помнить 

о том, что пьеса рождается в 

театре: S театре получает пу-

тевку в большую сценическую 

жизнь. И в первую очередь 

следует помнить еб этом са-

мим театрам и их руководите-

лям. 

ВО ТОГЛА—МОСКВА 


