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»Кремлевские куранты
it

В истории театра бывают явления, зна-

чение которых выходит далеко за пределы

пусть даже большого художествен-

ного достижения. Они оставляют особенно
глубокий след ь сознании зрителя, стано-

вятся фактом уже не искусства только, а

всей жизни нашего общества. К таким про-

изведениям, конечно, могут быть предъяв-

лены те или иные претензии, в них не все

в равной мере безукоризненно и совершен-

но. Но в них всегда и неизменно есть что-
то связанное с самым главным, дорогим,

заветным для каждого советского человека.

Таким явлением, несомненно, стал новый
спектакль Московского Художественного
театра — «Кремлевские куранты» Н. По-
година.

Да, его можно назвать подлинно новым

спектаклем, нисколько не умаляя при этом

значения первой постановки, осуществлен-

ной под руководством Вл. И. Немировича-
Данченко в 1942 году. Более того, то

новое, что пришло в спектакль, неразрыв-

но связано с плодотворной основой, зало-

женной прежде. В новой сценической
редакции, созданной М. Кнебель, И. Раев-
ским и В. Марковым, развито, во многом

обогащено, доведено до большой впечатля-

ющей силы то, к чему стремился Вл. И.
Немирович-Данченко, работая над пьесой
Н. Погодина вместе с режиссерами Л. Лео-
нидовым, М. Кнебель и художником

В. Дмитриевым — создателем великолеп-

ного декоративного оформления, которое

вновь предстало перед нами на сцене во

всей своей достоверной строгости и мону-

ментальности.

Серьезные и принципиально глубоко
существенные изменения внесены Н. Пого-
диным в пьесу. Они не меняют ее основы

и даже течения отдельных сцен. Но они во

многом — и притом в очень верном на-

правлении — смещают соотношение не-

которых сюжетных линий. Теперь на пер-

вый план отчетливо выдвигается то, что

имеет первостепенное значение для воссоз-

дания правдивой и вдохновляющей карти-

ны славных героических дел, совершав-

шихся советским народом под руководством

Коммунистической партии и В. И. Ленина.
В новой редакции пьесы рождение гени-

ального- ленинского плана электрификации
«олодого Советского    государства,   начало

го осуществления стало главным, объеди-
няющим все события пьесы. Восстановле-
ние замолчавших было кремлевских ку-

оантов, впервые начинающих играть

боевой, революционный гимн «Интернацио-
нал», оказывается ныне лишь своего рода

оэтическим символом упрочения молодой
иоветской республики. Это — существен-

ное, важное изменение, дающее свои оче-

видные результаты.

Образ В. И. Ленина воспроизвел в новом

пектакле Б. Смирнов. Это —большое, очень

большое достижение. Можно порадоваться,

ito Художественный театр обрел в арти-

сте, впервые участвующем в его работе,
такого умного, чуткого, близкого самой
природе МХАТ мастера.

Когда с неотрывным вниманием и глу-

боким внутренним волнением следишь за

Б. Смирновым, невольно вспоминаешь то,

о чем гак настойчиво и страстно говорил

Вл. И. Немирович-Данченко. Вот его опре-

деление основной цели в работе над обра-
тим Ленина: «...Нам, театру, валено донести

его мысли... Он сейчас же захвачен мы-

слью, она воодушевляет и делает его пла-

менным».

Не боясь впасть в преувеличение, ска-

жем, что Б. Смирнову удается передать ту

пламенность мысли, которая рождает в со-

знании зрителя впечатление огромной внут-

пенней силы созданного артистом образа.
Б. Смирнов идет к цели трудным путем,

добиваясь главного — передачи огромного

государственного ума Ленина, направлен-

ного на благо народа — тех простых лю-

дей, в живом общении с которыми пред-

стает перед нами Ильич в пьесе «Кремлев-
ские куранты».

Есть в прекрасном образе, воссоздан-

ном Смирновым, та стремительность, мол-

ниеносность, которая порою с необычай-
ной, почти физической ощутимостью дает

почувствовать      силу      и    проникновен-

ность ленинской мысли. В этой стре-

мительности нет ничего нарочитого,

внешнего. Она — наглядное прояв-

ление той напряженной внутренней
жизни, которой живет артист.

Примечательна сцена первой
встречи В. И. Ленина с инженером

Забелиным — одна из наиболее впе-

чатляющих картин всего спектакля.

Ленин не уговаривает и даже не убе-
ждает Забелина, отнюдь не пытается

своей радушпостыо расположить ин-

женера, запутавшегося в своих по-

литически наивных, хотя и не безо-
бидных представлениях и действиях;
Ленин со всесокрушающей силой ло-

гики ставит перед Забелиным власт-

но требующую своего разрешения ди-

лемму: либо взяться за невиданное

по своему размаху, грандиозное по

историческим последствиям дело

электрификации, либо торговать

спичками.

Артист НС боИТСЯ реЗКОСТИ И ТВер-        На снимке: сцена    из    спектакля    «Кремлевские

достп интонаций. Уже в первой реп-   и^н.Тр^-з.*л^нТ1 ВБ.лиЙно.н.а ~ Б> Смирнов '
лике Владимира Ильича, обращенной
к Забелину — «саботировать или

работать?», —непримиримая, покоряющая

требовательность. Великолепна та нота

презрения, которая не столько слышится,

сколько угадывается в том, как Ленин го-

ворит Забелину: если его не прельщает

перспектива участия в электрификации
России, то он может продолжать свою

«торговлю»!
Мы видим перед собой В. И. Ленина, ре-

шающего огромной важности государствен-

ную задачу.- Мы ощущаем с непререкаемой
ясностью, что. разговор с Забелиным —

это одно из звеньев' той необъятной рабо-
ты, которая приведет к коренному преоб-
разованию страны.

Б. Смирнов прекрасно проводит и сце-

ну разговора Ленина с иностранным писа-

телем. Это подлинный триумф победо-
носной устремленности в будущее идей
Ленина, идей ленинизма! Нельзя не поже-

лать В. Отаницыну, играющему роль ино-

странного писателя, укрупнить характе-

ристику своего героя, сейчас до известной
степени приниженную. Ведь дело не в лич-

ной мелкости иностранного гостя, дело

в убогости его «идеалов», его буржуазно-
мещанской ограниченности. От такого ук-

рупнения выиграет вся сцена: еще бо-
лее убийственной для идеологии прекрас-

нодушного мещанства станут исполненные

подлинного революционного гуманизма и

веры в советских людей, мудрые в своей
простоте реплики В. И. Ленина.

Светлым юмором пронизана сцена раз-

говора Владимира Ильича с часовщиком,

которого с такой проникновенностью иг-

рает Б. Петкер.
Роль инженера Забелина в новом спек-

такле играет Б. Ливанов. Артист дает свое,

оригинальное, захватывающее напряжен-

ной драматичностью толкование ' роли. За-
белин у Б. Ливанова — фигура мощная.

Есть в нем какой-то очень остро восприни-

маемый внутренний демократизм. Поэтому
с таким сарказмом и озорным вызовом зву-

чит его реплика, обращенная к Рыбако-
ву во время их первой встречи, когда он

говорит о «буржуях», которые, подобно
ему, всю жизнь работали. Он и «свихнул-

ся» -го именно потому, что, как ему кажет-

ся, некуда приложить руки, что будто бы
не нужны стали его знания, опыт, энер-

гия... Эти истоки «падения» инженера За-
белина, оказывающегося в неприглядном

положении саботажника, особенно ясно

проступают в рисунке роли, с такой вели-

колепной яркостью данном Б. Ливановым.
И потому таким убеждающе ясным оказы-

вается путь возрождения Забелина.
И есть еще в тексте роли одна репли-

ка, как нам кажется, имеющая особое зна-

чение для раскрытия образа Забелина
Б. Ливановым. В сцене объяснения с до-

черью, отвечая на вопрос, почему он не

уехал за границу — не эмигрировал, как

многие напуганные революцией интелли-

генты, — Забелин говорит, что он

русский. Это слово Ливанов —Забелин про-

износит с особой, искренней и простой ду-

шевностью. Он и впрямь подлинно, ис-

конно русский    человек,    любящий свою

Фото А. ТРОШИНА.

Родину, не мыслящий своей жизни в отры-

ве от нее, готовый до конца делить с ней
и радости и невзгоды, мучительно думаю-

щий не о своей личной, а о ее судьбе. Та-
кое толкование роли поднимает ее до уров-

ня большого обобщения, придает ей боль-
шой волнующий пафос.

Сцепа объяснения Забелина —Ливанова с

дочерью после возвращения из Кремля —

одна из вершин спектакля. В ее успехе

определенная заслуга принадлежит и

М. Анастасьевой, исполняющей роль Маши.

В роли Рыбакова выступает Л. Золо-
т ухин. Есть трогательная угловатость, мо-

лодая непосредственность в его отношении

к Маше. Слова Владимира Ильича, обра-
щенные к Рыбакову, о том, что любовь —

чувство удивительное, находят свое жи-

вое подтверждение в том подъеме, в кото-

ром живет Рыбаков —Золотухин и в кото-

ром его любовь к Маше, конечно же, зани-

мает далеко не последнее место. Однако
Александр Рыбаков выступает в пьесе од-

ним из людей, близких Владимиру Ильичу
Ленину. Он — революционный моряк, про-

шедший уже серьезную жизненную школу.

Именно эти качества еще во многом пред-

стоит, ■ говоря театральным языком, «на-

жить» молодому исполнителю. Пока они

лишь намечены пунктиром, лишь обозна-
чены, но не воплощены в живую плоть

образа.

Как и в первой редакции спектакля, с

замечательным, умным юмором проводят

свои роли Н. Свободин — Скептик и

В. Готовцев — Оптимист, Дама с вязаньем

— Е. Хованская и Дама испуганная —•

Е. Едина в сцене у Забелиных. Вырази-
тельно оттеняет евоей любовной насторо-

женностью все неожиданные выходки Ан-
тона Ивановича жена Забелина — Е. Але-
ева. Правдивы и своеобразны Чуднов —'

Д. Шутов, его жена — А. Зуева, неугомон-

ный «звонарь» Казанок — М. Медведев.
С подлинной простотой, за которой таится

большая народная любовь, ведут ночную

беседу с Ильичей повстречавшиеся ему

трамвайные рабочие — Б. Еалакин, Н. Ан-
тонов, А. Баталов.

...Нет, не будем перечислять всех испол-

нителей и все роли, что избавит от необ-
ходимости прибегать к неизбежным в кон-

це статьи, когда строчки уже на исходе,

критическим штампам...

Конечно, не все в спектакле равноцен-

но. Так, несомненно, сцена в избе у Чуд-
нова в целом не принадлежит к числу силь-

нейших.
Уходя со спектакля, зритель уносит с

собой благодарную память — он видел

в живом, прекрасном своей правдой,
художественном воспроизведении славные

страницы недавнего прошлого, того прош-

лого, от которого по воле Коммунистиче-
ской партии, по заветам В. И. Левина идут

путл не только в сегодняшний, но и в за-

втрашний день...
Б. РОСТОЦКИЙ.


