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ПОРУ. когда Сергей Эй-
зенштейн и Всеволод 
Пудоекин. Владимир 

Петров и, Игорь Савченко соз-

давали свои великие историче-

ские ,фильмы, Сергей Гераси-

мов славно и много трудился 

во. имя того, чтобы летопись 

современной нашей истории 

представала с игрового кино-

экрана без котурнов и без лож-

ного 'панибратства, Сегодня, ка 

жется очевидным: герасймов-

ский историзм в отношении к 

современности не мог не по-

будить. режиссера однажды 

зорко 'заглянуть и в глубь 
веков. Герасимов начал при- 

сматриваться именно к пет- 

роаскои эпохе без малого три 

десятилетия назад, когда со 

своими учениками ставил во 

ВГИКе спектакль о Петре: Так 

же вот, несколькими годами 

ранее по свежим следам собы-

тий, возникла тогда и аМоло-

дая гвардия» - сначала на 

сцене, потом на экране... 

Тогда, в начале пятидесятых 

годов, фильм о Петре не был 

создан. Но вот спустя десяти-

• летия мастер возвращается к 

этой теме, собирает под своим 
эстетическим знаменем не-

сколько поколений учеников, 

чтобы по-своему, очень по-ге-

расимовски, заговорить об ис-

тории. 

Мастер экрана - таким за- 

_явил себя Герасимов несколько 

десятилетий назад. Таким он 

и остается. тонко чувствуя спе-

цифические возможности 

(большого) и (малого) экра-

нов, общность их природы. И 

с этим чувством неразделыно 

слито специфическое, гераси-

мовское чувство слова. 

Сергей Герасимов прочел 

книгу Алексея Толстого как 

своеобразный (роман воспита- 

н ияв - исторического воспи-

тания целого народа, ео главе 

которого оказался в перелом- 

ную эпоху человек недюжинмо- 

го ,таланта, великой страсти, 

несгибаемой воли. 

:'Да, многое в петровских ре-

формах исподволь подготавли-

валось предшествовавштлми де-

сятилетиями. Герасимов знает 

это, помнит об этом, Ом не-

сколькими мастерскими штри= 

хами создает образ Василия 

Голицына, человека новой Рос-

сии, не рискнувшего, однако, 

пойти по пути обновления, Ге-

рой. О. Стриженова изыскан, 

умен; драматичен.. Вот он:тай-

- ком, ' только. Софье показы-
в аясь, надевает азаморское) 

платье. Ему ясна ' необходи-

мость нового, и Софье это. яс-

- мо. N о в них жива опасна пе-

ред реформами, в них - не-

важно, новое ли, старое ли - 

все упирается е иную боль, в 

иной воггрос: власть, ЧЬЯ она, 

за кем останется, кому доста-' 
нется? Софья Н. бондарчук - 
это мощный характер, который. 

в лучшем • боится быть са-

мим собой. а самим собой ста-

новится в худшем, там, Где 

концентрируется мертвое, ис-

торически отжившее. 

Старина в фильмах Гераси-

мова о Петре - разная. Вот в 

народном русском костюме 

появляется Санька Бровкима 

(Л. Полехина), вот - безымян-

ная женщина, подающая хлеб 

каторжникам. А вот выступает 

в похожем наряде, только по-

богаче. царица Евдокия. 6 

этом программно антикостюм-

ном фильме не платье опреде-

ляет принадлежность человека 

к традиционной или обновлен-

ной русской культуре. Это 

фильм о России, вековой, рож-

дающей самородков - таких, 

как сам Петр, как Санька Бров-

кчза. как тезка ее, Меншиков. 
Образ Меншикова очень ва-

жен для понимания коренных 

стилепбразующих принципов --

нового герасимовского фильма. 

Герасимов ставит фильм по 

роману, который известен са-

мому широкому зрителю, из 

поколения в поколение читает-

ся и перечитывается. Ставится 
Фильм о людях, имена и дела 

которых давно и накрепко во- 

шли в народную память. Мен-
шиков а (Юности Петра) да-

лек от образа (полудержавно-

го властелина). да ему еще и 

исторически далеко -до той ро-

им, которая сделала его одним 

из первейших лиц в петров-

ском окружении. Герасимов, 

вводя Меншикова в действие, 

не отказывает зрителю в удо-

вольствии самому узнать Алек-

сандра даниповича (кстати 

сказать, герой Н. Еременко 
удивительно похож на своего 

исторического прототипа). 
Меншиков, кажется, и дейет-

вует-то мало, но зритель бук-

вально каждое его появление, 

каждую фразу встречает очень 

живо, к 'месту смеется, к месту 

вздыхает. Происходят встречи 

зрителей со знакомыми, мож-

но сказать - фольклоризован-

-юыми героями. Этот (рычаг) 

режиссер и использует мудро, 
тонко. 

Сам Петр раскрывается ис-

подволь, именно как истинный 

народный самородок. И в яс-

ности такого раскрытия пер-

вейшую оопь играет внешне 

неброский, но несущий в себе 

одну из главнейших смысло-

вых нагрузок фильма образ ма-

тери царя, Натальи Кириплов-

 
вится рубееной вехой в жизни 

царя, оттого эпизод потрясает, 

Работая над сценарием, С. 

Герасимов и Ю. Кавтарадзе 
много внимания уделяли (лич-

ным) темам е жизни Петра. И 

сила этого великого характера 

пи шь отчетливей зазвучала от-

того, что и в образе наивной 

до глупости, глупой до наив-

ности Евдокии, н а образе Ан -

1-(ы М онс открылся не столько 

драматизм непонимания, пре-

дательства, сколько тоска Пет-
ра по пониманию, по той яс-

ности, которую давало ему об-
щение с царицей -матерью, е 

Францем Лефортом, Путь Пег 

сераэмерность труде и быте. 

Этого он и хочет прежде всего 

для своей страны. для своего 

народа. И если чему-то сораз-

мерен сам Петр дмитрия Зо-

лотукина, так счастливо най-

денного Герасимовым испол-

нителя главной роли, - так 

именно любви, немногоспоеной 

и негромкой любви Натальи 

Кирилловны, а не суетной игре 

в любовь молодой царицы 

Евдокии. Соразмерен он Сань-

киной природной талантпиво-

торического фильме аедаеал, 

казалось бы, бесспорные и 

беспроигрышные массовые сце-

ны с их многофигурностью, 

бурной динамикой, Герасимов 
предпочитает деталь, внешнюю 

неброскость интонации. В ито-

г• же мысль' народная, если 

воспользоваться определения-

ми, данными когда-то Львом 
Толстым, претеоряется а мысль 

сердечную, идущую ив глуби-
ны народной души. 

По мере развертывания де -

Василий кисУНьк0 

НАЧАЛО СЛАВНЫХ 
мы, Не царица, но прежде 

всего мать.' простая, любящая 

русская женщина, для которой 

вымахавший в два метра дети-

на - это Петруша. Прежде 

всего материнским сердцем 

понимает Наталья Кирилловна 

правоту сына. Но сын -то - 

царь, ему править страной, на-

родом, ему идти, вести за со-

бой. Вот что царица -мать по-

нимает ясно, житейски, вот 

что и сумела великолепно пе-

редать в Фильме Тамара Мака-
рова. Оттого ' и смерть цари-

цы -матери - этим эпизодом 

открывается второй фильм. Q6 

начале славных дел) - стано-

Кадры 
ТУХИН. 

из фильма сlПкость 

ра к духовной зрелости, к зре-

лости государственного мы ш-

ления постигаегся на экране 

как путь не одних только о6- 
ретений, .но и утрат. Взгляд 
Герасимова на жизнь, на чело-

в ека всегда диалектичен, от-

того и диалектичны его взгляд 

на характеры, его концепция 

истории, 

Фильм весь пронизан живой 

жизнью, ее токами, ее приме-

тами, за которыми встает мно-

.гопикий облик. России, родины, 

ее купьтурь. Герасимов точен 
и осторожен н в сопоставпени• 

ях традиционной русской куль-

туры допетровских времен с 

Tier ра. Петр I д• золо-

культурой Европы конца XVII 
-'начала XV111 века. Живая 

жизнь - всюду. Голландия 
предстает в ее трудовых буд-

нях, и диковинный иноземный 

быт оказывается вовсе не ди-

ковинным, а просто стилем, 

.,образом жизни, выработанным 
народом, удобным народу. Та- 
ким его и увидел Петр, за 

Петром видим мы. И не внеш-

ние приметы интересуют моло-

дого русского царя, но эта вот 

сти, е не кукольной (политес-

ности) Амны Монс. 
И именно живая жизнь, ос-

тавляя быт быту, главным в 

фильме делает высокий накал 

исторического спора, который, 

где ведая, а где не седая сути 

творящегося и творимого, ве-

дут люди на экране. Гераси-

мов очень точен, когда, живо-

писуя быт, непременна не за-

будет за его изысканностью 

напомнить о том, что сама 

эпоха порой за частностями не 

видела магистрального направ-

ления своего пути, Петр ищет, 

научается видеть, в том его си-

ла. Главное в фильме - со-

размерность героя всему сво-

ему народу, в той мере, в ка-

кой непременно оказываются 

соразмерны народ и великий 

исторический деятель - под-

черкнем это слово: именно 

деятель - е переломные ис-

торические эпохи, 

Народность духа царя Пет-

ра - вот сила, на которой 

строится Герасимовым все по-

вествование. Иногда эта на-

оодность открывается прямо, 

непосредственно, как, напри-

мер. тогда когда в кенигсберг-

ском замке царь и его 'еближ• 
ние» лихо отплясывают рус-

скую в чопорном, бонтонному, 

обществе. Но такие связи. 

прочерченные щедро, точно. 

все же внешние. Экран Сергея 
Герасимова ищет их и в иных 

измерениях, иных глубинах, 

бездонных, а потому и бес-

конечных по сокрытым в них 

возможностям исторического 

творчества. Фильм - прежде 

всего о готовности народа к 

такому творчеству, о точности 

исторического зрения Петра, 
увидевшего такую готовность. 

Народ - герой герасимов-

ских фильмов - всегда прохо-

дил нелегкую школу самопо-

знания, И зр,есь, где канон ис-

А 
ствия все более оцениваешь 

правоту режиссера. Эта право-

та сродни той, которая приве-

ла в свое время к успеху само-

го Алексея Толстого,' Известно, 

например, что писатель понача-' 

лу куда более подробно пока -

Зал болезненные черты в ха-

рактере Петра, но потом жест-

кой рукой убрал из романа со-

ответствующие детали, сделав 

воистину страшными, запоми-

нающимися, художественно со-

вершенны ми немногие эпизоды 

припадков падучей или при-

ступов бешеной петровской 

ярости, И на экране единст-

венный приступ падучей у царя 

действительно страшен, потому 

что вызывается вестью о6 опас-

ности, - и в нем. в этом эпи-

зоде, встает ощущение ужаса. 

пережитого Петром в детстве. 

Народ в фильмах о Петре 
разнолик. Сидят мужики за 

длинным столом. степенно хле-

бают щи и так же степенно рас-

суждают о России и царе Пет-

ре, о прошлом и будущем. И в 

неспешной беседе. в которой 

так ясна. прозрачна интонация 

прозы Алексея Толстого. откры-

вается сила народного русско-

го характера. 

Но вот накануне стрелецкого 

бунта небольшая группа людей 
заглядывает в ящик с агостин-

цВм). присланным Петром ИЗ 

«заморских стран». В ящике - 

(чудище)' чучело крокодила. 

Снова течет степенная беседа. 

которая на первый взгляд ма-

ло вя>кется с привычными пред-

ставлениями о стрелецкой ла-

вине, грозившей захлестнуть 

петровские преобразования: И 

чем дальше идет разговор, тем 

острее вдруг оксзывается инто-

национное противоборство ми-

ра. воплотившегося в этом бы-

товом говоре, и мира, вопло-

щенного в отрывистой, порой 

щедрой, порой - рубленой 

петровскоА речи. Слове ае ело -

во - 'о всеоружии именно 

слова, живого, звучащего, ос-

мысленного и бережно, щедро 

отобранного большой литера-

турой, - открывается н то, как 

легко в ото бытовое звучание 

войти, вползти алой мысли, не-

доброму делу. Так возникает 

сначала лишь возможность 

стрелецкого бунта, 
Лагерь стрельцов, тот жв 

быт, та же мнимая основатель-

ность, На деле же тяжеловес-

ность, неповоротливость. И -

Четкие ряды петровских солдат, 

ряды, по которым словно идет 

некий ток, Наполняющий их 

энергией, И - финал того не -

шумного, недолгого, страшного 

в своей епечатляющвй силе 

противоборства: примчавшийся 

лудить Петр - и стрелец, 

произносящий бессмертное: 
(Отойди, государь, мое тут 

место, я тут лягу). 

Таков принцип Герасимова: 
в (тихих) эпизодах исподволь 

накапливать какую-то бешеную 
энергию истории. потом разом 

давая Петру - Q. Золотухину 
выплеснуть всю силу темпера-

мента, дать этой энергии вы -

код. 

Неторопливое течение филь-

ма пронизано кадрами -симво-

лами. заставляющими вспом-

нить лучшее из того. что было 

накоплено нашим кинематогоа-

фом. Герасимов последователь-

но акцентирует эти символиче-

ские ударные кадры, привле-

кает к ним внимание зрителя, 

делает их лейтмотивом образа 

(одухотворенное. улыбающееся 
лицо Петра), лейтмотивом все-

го фильма. Свое дело делают и 

умно найденные ассоциации с 

нашей >кивописной классикой. 

Вот кадр. пронзительно напом-

нивший ‚Утро стрелецкой каз-

ни) Сурикова. Не цитата, нет -

именно напоминание, активиза-

ция нашей национальной исто-

рической и художественной па-

мяти. Активизация такая, что 

после нее можно быть макси-

мально лаконичным: слишком 

много сказано уже Суриковым, 
слишком много можно дове-

рить этому, мелькнувшему в 

зрительской памяти воспомина-

нию -образу: образу -символу. А 

вот - прямая ((цитата) из Ва-
лентина Серова: огоомная фи-

гура Петра. устремившаяся 

вперед.. рядом - сподвижники 

Петровы. Цитата пи? Скорее - 
.продолжение разговора, давно 

начатого искусством. 

И видится большой смысл в 

том, что Сергей Герасимов 
столь откровенно выявил та-
кое родство. Его Фильмы о 

Петре - важнейшее (слово) в 

давнем уже звучании амь сли 

народной» л своей истории, в 

превращении ее в омы сль сер-

дечную). 


