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Валерий ЗОЛО

«МОЙ
«Помню, в свое время я с радос-

тью узнал, что Валерий Золотухин
родом с Алтая. Мало того — из тех

же мест, что и Василий Шукшин. Ка-

жется мне, я подозревал и втайне
надеялся на это с самого начала, как

только отличил Золотухина из много-

численного общества актеров: та же

цепкость и смелость во взгляде, та

же самостоятельность, некоторая да.

же настырность, совсем не в плохом

смысле этого слова, характера, кото-

рый никакой игрой не заиграть и ни-

какой ролью не спрятать, который

постоянно и без стеснения заявляет,

что он рожден в вольных местах н на

всю жизнь собирается остаться воль-

ным. Я вовсе не пытаюсь сравнивать

Шукшина и Золотухина как актеров и

тем более как писателей, — ни тому,

ни другому это не нужно, — я хочу

лишь обратить внимание, что еди-

ная родина как бы угадывалась даже

во внешних проявлениях их натур и,

уж конечно, сказывалась на разви-

тии их талантов».

Так писал Валентин Распутин в

предисловии к книге Валерия Золо-
тухина «На Исток-речушку, к детству

моему», изданной еще в 1978 году.

С разговора о новой книге и на-

чался наш разговор с актером теат-

ра на Таганке Валерием Золотухи-
ным.

— Книга, которую я

назвал «Дребезги», ско-

ро должна появиться в

магазинах. В ее основе

лежит дневниковая по-

весть «Все — в жертву

памяти твоей», — вы-

борные места из моих

дневников, которые я

веду на протяжении

очень многих лет. Это в

первую очередь связа-

но с именем Владимира
Высоцкого, с театром на

Таганке, с Любимовым...
Я очень рискую, публи-
куя «Дребезги», долго

сомневался...

— Почему!

— Да потому, что все

это написано, что назы-

вается, по горячим сле-

дам, в отличие от всего

того, что опубликовано
о Высоцком, — при его

жизни, понимаете? Мы
в то время были моло-

ды, равны, мы только

начинали. Все для нас

тогда было в черно-бе-
лом цвете: или гениаль-

но, или бездарно. Мы
судили друг о друге или

возвышенно, или наобо-
рот — очень резко. Вла-
димир в каждом видел

прежде всего какое-то

творческое начало и ча-

сто — больше, чем че-

ловек имел. Он мог, на-

пример, назвать Смехо-
ва Гоголем, а меня —

Достоевским.

Но мою книгу надо

читать подготовленно-

му человеку, при чте-

нии необходимо обра-
щать внимание на даты.

Марина Влади, Алла
Демидова, Вениамин
Смехоз •— все они пи-

сали уже после смер-

ти, когда произошла ка-

кая-то оценка творче-

ства Высоцкого, когда

над его Толовой засве-

тился некоторый ореол.

А мой дневник писался,

например, сразу после

спектакля, или мы, ска-

жем, напились где-то, или

еще что-то... Это, со-

гласитесь, совершенно

разные вещи.

Как известно, Пушкин
сжег свои дневники. Я
не той породы.

— Вы считаете, это

нужно поклонникам Вы-
соцкого! Может быть,
они хотят видеть его с

неким «венчиком» над

головой!

— Я думаю, моя кни-

га не испортит такого

отношения к нему. Ведь
столько информации о

Высоцком было выдано.

Уже одиннадцать лет

прошло со дня его

смерти. Те, кто интере-

суется его творчеством,

жизнью, уже многое

знают, особенно после

выхода книги Марины
Влади «Владимир, или

Прерванный полет», ког-

да то, что мы раньше

старались скрыть, стало

известным. Другое де-

ло — как это написано.

Я, например, многое

читал о гениальной фра-

нцузской певице Эдит

Пиаф — о том, что она

употребляла алкоголь,

наркотики, про ее по-

клонников, любовников
и прочее, — и это ни-

сколько не мешает мне

относиться к ней так, как

если бы я всего этого не

— Валерий Сергеевич,
хотелось бы узнать о ва-

шей актерской деятель-

ности. В последнее вре-

мя кинозрители почти

не видят вас в кино. С
чем это связано!

— Тут произошла та-

кая вещь. В период мо-

ей кинематографической
популярности я «завя-

зал» с кино — сел пи-

сать книгу «На Исток-ре-
чушку, к детству моему»,

потом появились «Дре-
безги». Таким образом,
я на несколько лет вы-

шел из игры. А когда ты

надолго выходишь из

игры, снова вступить в

нее очень сложно. Это
одно обстоятельство. И
второе, — думаю, что

я . в кинематографе, как

и, допустим, Таганка в

театре, уже сделал ка-

кое-то свое дело и для

определенного кино

стал неинтересен. По-
следний фильм, в кото-

ром я снимался, — «Че-
ловек с аккордеоном».

Ну, а сейчас я сделал

большой фильм с заме-

чательным режиссером

Швейцером «Как живе-

те, караси».

Эта строчка из Алек-
сандра Галича. Помните,
у него:

«Как жуете, караси,

Как жиаете, караси,

•Как стучите, караси...»

Я в свое время сыг-

рал у него Моцарта в

«Маленьких трагедиях»,

капитана Копейкина в

«Мертвых душах».

В этой картине я иг-

раю одну из централь-

ных ролей — карася-ли-

берала.

Но, поскольку я счи-

таю, что основным мо-

им актерским ремес-

лом, основным домом

является театр, то я все

основное время и инте-

ресы отдаю ему.

— Есть ли у вас Такая
роль, которой вы гор-

дитесь, про которую мо-

гли бы с уверенностью

сказать: «Это у меня по-

лучилось»!

— Сложно ответить...

Мне очень дорога роль

Кузькина в спектакле

«Живой» (по повести Бо-
риса Можаева «Из жиз-

ни Федора Кузькина),
который пролежал «на

полке» двадцать лет.

Я люблю играть и Гри-
шку Отрепьева в «Бо-
рисе Годунове». А что

касается кинематогра-

фа...

— Многие кинозрите-

ли помнят вашего Бум-
бараша. Ведь именно он

сделал вас известным в
кино.

— Вы знаете, не все-

гда роль, принесшая

тебе популярность, яв-

ляется любимой. Бумба-
раша я люблю, но го-

раздо больше я люблю,

например, роль дяди Са-

ши в эпизоде фильма

«На всю оставшуюся

жизнь», — этакий полу-

сумасшедший дядька, по-

терявший шесть своих

женщин.

Роль делается, фильм

уходит с экранов, ты

про него забываешь -—

и все. Иногда ты видишь

какой-то фрагмент, по-

нимаешь — тебе за не-

го не стыдно. А про

многие роли, которые,

кстати, понравились зри-

телям, думаешь: «Луч-

ше бы их у меня вовсе

й не было».

— Ив заключение во-

прос, который, навер-

ное, интересует многих:

что нового в театре на

Таганке! Вернулся ли,

наконец, 1 Юрий Люби-
мов!

— Юрий Петрович по-

ка работает за грани-

цей — у него там кон-

тракты, которые он не

может сорвать. Он хо-

чет выкупить наш театр

у Моссовета, перевести

актеров на контракт, ре-

организовать труппу. В
театре паника, потому

что он планирует за-

ключить контракты лишь

с пятнадцатью-двадцатью

артистами, а в театре

их — человек сто. Зна-
чит, остальные окажут-

ся безработными...

Понимаете, в связи с

рыночными отношени-

ями, приватизацией, сло-

жилась такая ситуация.

Чем ока разрешится —

я даже не представляю.

Будем надеяться на Луч-

шее.

Беседовала
Гузель ПОДОЛЬСКАЯ.

Фото Ильи ШАЛМАНА.


