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8 МИРЕ КИНО 

РАЗМЫШЛЕНИЯ О ФИЛЬМЕ 

При 
В основу фильма Средь бе= 

ла дня, поставленного режис-

сером В. Гурьяховым по сце-

т,арию А. Ваггсберга и А. ТЪ1у•ль-
гггной, положены материалы 
судебного дела. исходным 
ТОЛЧКОМ стал опубликоваиныгй 
несколько лет назад в едите- 

турной газетен документаль-

ггргй очерк о человеке, кото-

ггг, защп цая себя, честь и 

,нiстомпство своих бд гзких от 

1 другате<ьств н оскорбитель- 
гнх угроз, , непреднамеренно, 

вОвершпл убцйстао и был 
ужден. для г смысла кино-

ойзведеиия оказывается 

1жгой не столько история 

происшествия с трагическими 

последствиями, сколько столк-

новегие мнений вокруг слу-

чившегося, характеры и инте-

ресы вовлеченных в драму 

людей, их участие н взаммоаа•. 

впсиыость с тем, что случгг-

лвсь. Тут важен итоговый ре- 

. зультат, сумма мггепнй вокруг 

общественного Зла, Которое 

обозначено рассказанной исто- 
• рхей, лгоральпый ttror совер-

шенного и совершившегося. 

У фильма обманчиво.-- 
алнллнческое начало. Режис-
сер н оператор В. Мировое 
рисуют картину летнего вос-

кресного дня, залитый селхц.ем 

пейзаж с компанией отдыхаго-

гцих. Много воздуха, света, 
праздничный стол на зеленой 
траве. После безобразной дра-

ки. u виду у всего пляжа, 

после вынужденного отпора 

компании подвыпивших юниов, 

когда праздничное настроение 

было вконец испорчено, а исзг-

зопнсно сервированный зав-

трак ыа траве превратился в 

груду грязных с. ,гетков и ос-

ко.лков, хулиганы явились сно-

ва пугая. детей, приставав к 

i кенщинам. н случайно под-

зерггувшаяся под руку палка 
..тала, по юридической терми-

, ологгги, орудием убийства. 
рггдиатипяти•летний Мухив, 

мастер • наладчик мебельной 
фабрики н благонолуцный отец 

семейства, неожиданно сделал-

. ся убийцей. н померк мир для 

Мухинл -- тот, что в начале 

фильлна светился r.'ними крас-

ками. Вале,рпй Золотухггн иг-

рает ха этот раз непривычно 
жестко. играет человека ря-

дового — обыкновенность его 

.гороя всячески подчеркивается 

,ходом рассказанной истории. 

) еда -то общая, и случится та -

,1 ое могло, вероятно; с любым, 
а вот отвечать предстоит все 

же ему одному, Константину 
Аркашу. И не только перед 

,судом, по и перед собствен- 
ной совестью, от которой спря-

тяться • некуда. Попустительст• 
во хулиганству, молчаливое 
пбсобничество оборачиваются п 

другой своей неприглядной 
езгоронотй т— неприятием позн-

цгги открытой н непримиримой. 
Судьбу, меру наказания и 

свете дня 
что ггемаловажгго — ираост-

ненную оценку поступка Му -

хина в фильме определяют 

две прямо противопоаожиые 

фигуры. Следователь иван 
Ефимович Боровиков — высо-

кий, прямой, человек старого 

закала, гигкаких тоиксстегй и 

полутонов не признающий. 
«Вот п ладнепькою,—не скро-
ет радости следователь, когда 

Мухии признается. наконец, 

чти именно он нанес слгертель-
ныйг удар. для него, старого 

следователя, пережившего, на-

до думать, многих' районных 
прокуроров, главное, чтобы все 

Еыло по форме, как .надо. цто• 
бы начальство было довольно 
и общественность удовлет.воре• 

на. Все для пользы дела. Ка-
као дела и кому вто. надо6. 
во -- пртвычка не велит заду-
мыватвся. Знакомая схема, и 

правда- ли? Старый службист, 
субъегстиппо честный, у которо-
го, однако, дело берет верх 
над индивидуальной судьбой, 
над человеком. Впрочем, есть 

у Боровггг ова, выразительно 
сыгранного Виктором Шульги-
нылг, и бытовая характерность, 

и житейская достоверность. Оп 
человек вполне узнаваемый, 
и известная заданность обра-
за обнаруживает себя в обшей 
сюжетно • смысловой конст-

рукции фильма лишь при 

столкновении с другой фигу-
рой, несущей идею прямо' про-

тивополоэкного отношения к 

делу и к человеку. С моло-

дым прокурором Тихоновым в 

исполнении Андрея Толубее-
ва - на экране они почти все-

гда рядом для пущей нагляд-

ности, Тихонов •--- человек, ко-

торыг') сомневается. Характер, 
по замыслу авторов, динамич-
ный, готовый к принятию ре-
шений ггетрафаретных, способ-
иьгй отзываться на чужую боль, 
он неожиданно вместо поло-

женной по протоколу обвини' 
тельной речи произнесет вдруг 
слсво в зашиту обвиняемого. 
«Простое же дело... Вело, как 

день, --- уговаривает его Бо-
ровиков. н- вдруг неожиданное 

возражевне Тихонова: То, что 
безнравственно. не может, ие 
должно быть законным!» Без-
нравственно молчать н выжи-
дать, когда тебя оскорбляют, 
когда угрожают тебе, твоей 
жене, твоему ребенку. 

Судебный очерк — жанр в 
газетной публицтгстике распро-

страненный. У него своя струк-
тура в свся типология персо-

нажей. Подробности действия 
сопровождаются авторскими 
рассуждениями и размышлени-

ями о жизненном явлении, пс-

родившем данное дело. Экран 
оперирует образом визуальнымс 
здесь действует человек ко пло-
та, нередко узпагзгемый. е ли-

цом известного актера. При пе-

реводе газетного очерка в иг' 
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ровое килопроизведенне пона-

добились новые психологиле-

ские подробности, более осно-

вательная проработка характе-

ров.. Отчасти это удалось, но 

це всегда н ие вполне. Логика 
сюжета, его напряженность п 

атмосфера события воссозданы 

убедительно, а вот столкнове-

нпе характеров осталось на 

Уровне газетной публицистики. 
Речь прокурора Тихонова на 

суде, как, впрочем, н его речи 

н ьпизодпх со следователем 
Боровиковым, становится лишь 

формой выражения авторской 
мысли. Авторского отношения, 

которое, конечно же, пслно-

стью совпадает с нашим зри- 

телыким, --- мы тоже всей ду-

шой за М,у хина. 1-1о даже си-

ла обаяния актера, его инди• 

видуальнссть и незаурядное 

мастерство, позволяющие раз-

нообразить отдельные моменты 

роли, преодолевач все хсе ме-

стами явную драматургическую 
цедостаточиость, гге дают теп 

ге ы енее в сумме желаемого 
результата. Прокурор Тихонов 
так и останется в .фильме ру-

пором авторских идей, так 

сказать, комментарием вслух. В 
этом смысле его оппонент Бо• 
ровиков — фигура, куда более 
живая при всей своей опреде-

ленности, человек с прочиты-

вагощейся биографией, со мно-

жеством житейских подробно 
стей. 

Завтрак ха траве с роковым 

исходом имел веггэгладимые 

последствия не только на непо-

средственных участников тра• 

гического происшествия, (В 
этом смысле интересно, напри-

мер, проследить за всеми из• 

менеииями„ которые претерпе-

вают в фгнльме, проживая не-

легкие для нее дни и часы Ла-
риса Мухииа, непохожая гга 

других, 'привычно лирических 

героииь Любови Виролайнен). 
Задуматься над окружающим, 

пересмотреть свои позиции по 

отношению к тому, что вчера 

казалось естественным или не 

заслуживающим внимания, при-

ходится многим персонажам 

фильма — н в этом, наверное, 

его главный нравственный итог. 

Сюэкетная завершенность ка-

жется здесь менее, обязатель-
ной. В финале Мухкна все-та-

ки осуждают. Заключительный 
титр раэъвсняет, что в основе 

фильма — материалы подлин-

ного дела и во протесту про-
курора новый суд Мухина оп-

равдал. и по жизни, н по 

фильму справедливость, таким 

образом, должна восторжест-
вовать --- факт сан по себе 
важный и прпглечательный. fio 
только лив нем дело? Режис-
сер неизменно внимателен к 

лицам в толпе. Рассказывая со-

временную историю, непре-

менно поалгетит даже в даль' 

них персонажах массовки их 

выразителыауго характерность, 

острую типажпую достовер-

ность. Во всех групповых сие- 

нах—и в зале суда, и на или' 

иге, н среди второстепенных 
даэгса свидетелей—всюду ощути-

мо сдокументальноет прошлое 

постансвигика. Надолго оста-

нется в памяти Валентина Ко 
вель в небольшой роли мате-
ри убитого. Пронзительность 
тихого, неброского существова-

ния в кадре этой малопримеча-

тельной эгсеншины принадлежит 

к самым сильным эпизодам 

фильма, лишний раз напоминая 

об истинной цепе трагедии; 

свершишцегйся средь бела дня 

в людном месте, «Страшное 
вышло дело, -- выскажет от-

ноигеиие к, ее горю Мухвн. 
Валерий Гурьяггов известен 

многими доггументаггьнымц лен-

тами о молодежи. «Средь бела 
дня, — вторая после «Тайного 
голосонанияв полнометражная 

игровая ка ртнн'а Гурьянова —
продолжает поиски в том же 

направлении — создания пуб-
пииистического кнвопроизведе-
ния острой социалыго-нравст-

венногй проблематики и, несмот-

ря иа отдельные драматурги-
ческие просчеты, несомненно, 

принадлежит к наиболее удач-

ным работам «Ленфильма« 
последнего времени, по праву 

соседствуя на его афише ря- 

дом с такими картинами, как 

*Магистраль, «Торпедоносиыч, 
сПацаныв, 

Евгений Ав 


