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КРАСОТA.

РОЖДЕННАЯ ТРУДОМ 
В ее темных глазах до 

их пор светится тот самый 
ле уловтгглый огонек силь-

:гого характера, творческого 

напора, настойчивости, ко-

торый можно было заме-

тить в глазах юной девоч-

ки, самостоятельно, без бла-
гослонения матери пришед-

шей поступать в детскую хо-

реографическую студию при 

Горьковском театре оперы и 

балета. Именно тогда забил 
в душе будущей балерины 
тот самый заветный родни-

чок творчества. Поначалу 
было не просто трудно, а тя-

жело. Приходилось учиться 

сразу в трех школах - об-
щеобразовательной, хореог-

рафической студии и музы-

калыной. Упорство и настой-
чивость, сила волга малень-

кого человека брали свое. 

Откуда появилась такая 

работоспособность у Наташи 
Золотовой? Когда-то" Гоголь 
сказал о том, что «едва ли 

есть высшее из наслажде-

ний, как наслаждение тво-

рить!» Именно оно помога-

ло и вновь наполняло силой 
и бодростью уставшие руки 

и ноги, утомленное экзер-

сисами маленькое тело. 

Совершенно осознаинсе 

желание совершенствовать-

ся, учиться дальше, пости-

гать тайны прекрасного, но 

трудного искусства привели 

Наталью Золотову в Ленин-
градское государственное хо-

реографическое училище. 

Каждый ее день на улице 

Ро-си\ начинался с упраж-

нений у палки. Будущие зо-

лотовские Золушка и Кит-
ри, Одетта и Жизель начи-. 

нались здесь, в репетицион-

т:ом классе академии рус-

ского балета. Она занима-

лась под руководством 

опытного педагога, в про-

шлом балерины Ма.рииггского 
театра Марии Федоровны 
Романовой. 

В первые послевоенные 

годы молодая балерина ра-

ботает в Минске и Ерева-

не. «Способности и талант 

стоят, конечно, на первом 

месте, - говорила позднее 

Наталья Викторовна. - Но 
как цветок вянет без влаги, 

так и талант гибнет без тру-

да. Труд - это наш хлеб. И 
еще - нужно горячо любить 
свое дело. Любить всю 

жизнь».. 

В 1949 году Наталь1д Золо-
това становится солисткой 
ГорьтсовсКого театра оперы 

и балета. Здесь начинается' 

самый большой и самый 
плодотворный период ее 

работы как балерины. За 
большим списком партий 
Натальи Золотовой и ее по-
стоянного партнера в дуэте 

Бориса Рахмагтина многое. , 

Среди ее партий - неж-

ная и трепетная Одетта в 

«Лебедином озере», Аврора 
в «Спящей красавице», Ма-
ша в «Щелкунчике»... По-
ставленный балетмейсте-
ром Г. И. Язвинским «Щел-
кунчик» П. И. Чайковского 
получил высокую оценку 

любителей балета. 
Лауренсия и Эсмеральда ы 

одноименных балетах, Кит-
ри в «Дон Кихоте», Никия в 

«Баядерке» становились ве-

хами в биографии балери-

ны. 

Одной из самых памятных 

и интересных ее работ была 
партия Тао-Хоа в балете 
Рейнгольда Морицевича 
Глиэра «Красный мак». Вир-
туозная техника, методич-

ный труд, темперамент -

все это стало средством для 

создания образа героини 

балета. Глиэр, посмотрев-

ший балет на свою музыку 

во время гастролей Горь-
ковского театра оперы и ба-
лета в Иванове, писал по-

том в местной печати: «Бале-
рина ведет эту роль на очень 

высокол4 уровне», 

А в московской квартире 

Натальи Викторовны Золо-
товой и Бориса Георгиевича 
Рахманина по сей день хра-

нится семейная реликвия -

портрет гсомпозитора с его 

дарственной надписью, сде-

ланной на другой день пос-

ле спектакля: «Наташе Зо-
лотовой, искренне призна-

тельный за чудесный образ 
Тао-Хоа. Глиэр». 

Интересной страницей в 

творческой биографии бадс-

рины Натальи Золотовой 
стала Женька в балете 
А. Нестерова «Тимур и его 

команда». Прежде всего, 

это был балет на современ-

ную тему, это был балет 
горы совского композгггора. 

Когда она готовила свою 

Женьку, то часто бродила 
по улицам родного города, 

«собирала движения»... Имен-
но собирала для своего вто-

ричного багажа, чтобы по-

том поразить нас свеже-

стью и невьгдуманностыо 

движений, балетмейстерски-
ми и своими находками. Та-
кие же подростки, как бое-
вая и веселая Женька, уз-

навали в ее танцах и панто-

глилге свой микромир, его ра 

дости и неудачи. 

В зале было большинство 
неискушеиных в тонкостях 

современной хореографии 
юных зрителей, н посему их 

восторг при появлении ба-
лерины на сцене был комп• 

лиментогл прежде всего ее 

актерским способностям. 
Это же подтвердило ее 

выступление в партии Зо-
лушки, о котором театралы 
ныв критик Ю. Зубков пи-

сал в журнале «Театраль-
ная жизнь»: «В спектакле 

живут трогательная в сво^й 
человечиости и отзывчиво-

сти Золушка (Н. Золотова) 
и нежный, страстный, окры-

ленныйг любовью Принц 
(Б. Рахманин). 

Исполнительница заглав-

ной партии оказывается и 

превосходной танцовщицей, 
и незаурядной актрисой, 
как раз способной к драма-

тическому перевоплоще-

нию». 

За тридцать лет творче-

ской деятелыности заслу-

женной артистке РСФСР 
Наталье Викторовне Золото-

вой было сказано много хо-

роших слов критиками ба-
лета, театроведами, поклон-

никами и зрителями. 

В -ее творческом списке -

Мария и Зарелга в «Бахчи-
сарайском фонтане», Дагиа в 

«Юности» М. Чулаки, Медо-
ра в «Корсаре», Сюимбиие в 

«Шурале» и другие партии. 

К сожалению, короток 

сценический вех балерин и 
та -щовщиков. Лучшие из 

них подобны яркой звезде, 

мелькнувшей на вечернем 

небосклоне. Но даже в мину-

ты самого большого успеха 

настоящий артист должен 

иногда признаться самому 

себе: «В балете нет работы 
законченной. Пусть партия 

сделана успешно и много 

раз исполнена, но артист 

должен все равно без конца 

повторять ее, искать в ней 
новые краски. На протяже-

нии восемнадцати лет я тан-

цевала н «Лебедином озере», 

но к каждому спектаклю 

проводила несколько репе-

тиций. Никогда нельзя ска-

зать: эта роль сделана на-

всегда -- образ найден. В 
действительности он вопло-

щен только в основе, над 

ним еще можно и надо ра-

ботать - проверять и совер-

шенствовать трудные вариа-

ции, вживаться в его суть». 

Но не может вот так про-

сто закончиться творческий 
путь, когда ты обогатился 
колоссальной практикой 
сценической жизни, когда 

ты посвящен в самые тонкие 

нюансы техники классиче-

ского танца, когда у тебя 

есть неодолимая потребность 

передать хотя бы небольшую 

частичку своего мастерства 

тем, кто завтра придет на 

подмостки балетного теат-

ра. Не столько передать, 

сколько открыть волшебст-

во движения, секреты его 

красоты, которые достаются 

самым будничным трудом. 

Сегодня заслуженные ар-
тисты РСФСР Наталья Вик-
торовна Золотова и Борис 
Георгиевич Рахманин - пе-

дагоги классического татща 

Московского ордена Трудо-
вого Красгтого Знамени ака-

демического хореографиче-
ского училища. Может быть, 
это вторая театральная мо-

лодость: каждый год вместе 

со своими учениками вновь 

приближаться к театру, 

вновь предвкушать ни с чем' 
несравнимую радость твор-

чества. 

Многие ученицы Наталыа 
Золотовой утке работают в 

театрах. В «Iерозрении», 
«Снегурочке» и «Франческе 
да -Римини» станцевала 

Людмила Рыжова, ставшая 

балериной театра илзетги 

К. С. Станиславского и В. И. 
Немировича-Данченко. Пар-
тию Китри в «Дон Ки-
хоте» готовит ее выпускница 

Роза Мовбаракшина, уже 

станцевавшая в «Золушке», 

«Щелкунчике», «Дочери ро-

дины» в Таджикском госу-

дарственном театре оперы 

и балета. В этом месяце со-

стоится премьера балета 
«Фирюза» в Ашхабаде, где 

главную партию будет тан-

цевать ученица Золотовой 
Ирина Кожемязсина. 

Некоторое время Наталья 
Викторовна преподавала 

классзгческий танец в Дрез-
денской «Палукка шуле», в 

которой обучались студенты 

со всей Европы. А совсем 
недавно она вернулась из 

Канады, где занималась с ка-
надскими, шведскими и аме-
риканскими студентами клас-

сическим танцем в школе 
изящны х искусств «Банфф-
центр». 

Но наступает осенний ме-
сяц сентябрь, и она опять 

спешит в училище. Там сей-
час ее ждут новые балери-
ны, которых надо учить, ко-

торым надо помочь открыть 

великую истину, что выс-

шим счастьем человека яв-

ляется творчество. 

С. ЧУЯНОВ. 


