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от еетственность—каждый день 

работать с ними. И в то же 

время каждый день — обо-
гащение. 

Виктор ЗОЗУЛИН — то-

же щукниец, на сцене Вак-

таиговского театра девятый 

сезон; свердловчане могли 

в идеть его в таких ролях: 

п ринц Капаф («Принцесса 
Турандот»), дон Гуам («Ма-

ленькие трагедии»), Нико-
лай («Коронация»), доы-

тор-египтянин («Миппио-

нерша»), Маяковский 

(«Конармия»): 

— Что особенно дорого, 

наш театр существует своим 

дружным домом. И для каж-

НАШ ДОМ -СЦЕНА 
«...Принцессу Турандот играет Манеурова, окончившая в нынешнем году иеколу сту-

дии. Это ее первое выступление на публике. Она еиуе никогда не играла*,—гак пред-
ставлял юную, дебютантку, уведомляя о ставшем теперь легендарным спектакле, 

Евгений Багратионович Впхтангов. Молодость и вахтанговское — понятия, неразделимые. 
в сознании. Еще одна прекрасная традиция этого театра... 

О сегодняшнем дне вахтанговского театра и вахтанговской молодежи, о ее за-

ботах и проблемах состоялся недавно разговор в еГостинойл с нашими гостями—

молодыми актерами театра имени Вахтангова: Виктором Зозулиным, Евгением Карель-
ских и Алаксандром Павловым. 

Александр Павлов —

выпускник училища имени 

Щукина, работает в теат-

ре семь лет, роли теку-

щего репертуара — Гуле -

вой («Конаомия»j, Яков 
(ссКоронация»), Виктор Ле-
скков («Ситуация»), Меще-
ряков («Ковалева из про-

винции»), Ураган («Кот в 

сапогах»): 

— Коллектив театра имени 

Евгения Вахтангова, по моему 

мнению, — это явление уни-

кальное. Главное, что отлича-

ет его, скажем, от коллекти-

вов иных театров, — единая 

позиция всех его членов в 

отношении к явлениям, про-

жалонию, свердловчане не 

видели этого спектакля). В нем 

состоялся тройной ввод мо-

лодых на главные роли —

Нины Руслановой, Жени Ка-
рельских и меня. 

Все спектакли, в которых я 

играю, любимы, но особенно 
дороги в них те минуты, ког-

да забываешь, что ты на сце-

не, н начинаешь чувствсвать 

зрительный зал, — вот тогда 
ты на гребне волны, тогда 

ты актер. На спектакле это 

происходит почти бессозна-
тельно, но эти минуты запо-

минаются, н потом, после 

спектакля, приходит огромная 

радость — сегодня это слу-

чилось! И, конечно, очень хо-

чется зафиксировать это со-

стояние на сцене, но... Лучше 
первого спектакля можно сы-

грать, наверное, только со-

тый. 
Легко работать с Евгением 

Рубеновичем Симоновым. Так 
было и в «Иркутской исто-

рии», несмотря ча бешеный 
ритм работы, на предельно 

сжатые сроки постановки. По-
тому что главное для этого 

режиссера — вскрыть актер-

скую сущность, он к спектак-

лю идет через актера... 

А. Павлов: Вообще в работе 
над спектаклем весь наш кол-
лектив предстает удивитель-

но сплоченным. Происходит 
мобилизация всей труппы, 

каждый вкладывает усилия в 

общее депо, и требователь-
ность друг к другу повышен -

но и чувство товарище-

ства тоже. Так было, напри-
„дер, и на спектакле «Чело-
вегс с ружьем», когда в теат-
ре издавался ежедневный 
бюллетень по выпуску спек-

такля.., 
- В. Зозулин: И именно так 

вырабатывается особое отно-

шение к сцене. Это не про-

'-о тихо ходить за задником, 

исходящим сегодня в теат-

ре, единая человеческая по-

зиция в отношении к явлени-

ям современной жизни. И 
что еще очень важно: в на-

ш ем коллективе годами вы-

работался хороший — и 

опять-таки едины й! — стро-

гий стиль объективной оцен-

ки себя и других в театре. 

Того, что ты сделал сегодня 

на сцене, и того, что делают 

твои коллеги. 

Мы работаем рядом с . та-• 

ки.ии блистательными масте-

рами, как Михаил Ульянов, 
Юрий Яковлев, Юлия Борисо-
ва, Николай Плотников, Нико-
лай Гриценко... Это огромная 

не г.иуметь во время спектак-
ля, а совсем иное. Когда ты 

выходишь на сцену — ты ос-

тавляешь за ее пределами 

все свои житейские неуряди-

цы, дурное настроение, го-

ловную боль. Сейчас ты на 

сцене, ты должен работать... 
А. Павлов: Мне хотелось 

бы продслхгить разговор о лю-

бимых ролях, начатый ребя-
тами. У меня пока нет таком 
роли, как у Жени, — князь 

Мыш:ин, но н у меня есть 

своя работа, которая со мной 

всегда. 

Так случилось, что когда я 

только что пришел в театр, 

Рубен Николаевич Симонов 
сразу же поручил мне роль 

Гулевого е спектакле «Конар-
мия». А ее уже тогда играл 

Михаил Александрович Улья-
нов, народный артист СССР, 
лауреат Ленинской премии. 

Представляете? Дать роль 

мастера, ведущего актера те-

атра, причем роль, сделан-

ную специально «на Ульяно-
ва», начинающему! 

Роль мне очень нравилась, 
и очень нравилось, как играл 

ее Ульянов. И я настолько за-

разился Ульяновым в этой ро-

ли, что стал повторять каж-

дую его интонацию. Но в ка-

кой-то момент я понял: пою 

не своим голосом, а значит, 

обкрадываю и себя, и роль. 
И сейчас я на полпути к 

своему Гупевому. Я ищу свое 

в этой роли. 

В спектакле «Коронация» я 

играю Якова. Яков дает воз-

можность по-хорошему поду-

мать о тех проблемах, кото-
рые волнуют тебя в жизни, и 

с ними выходить на сцену. Не 
каждая пьеса дает такую воз-

можность, и, наверное, поэто-

му особенно дороги те ра-

боты, в которых она есть. 

И еще о6 одной роли. У 
нас в театре идет детский 

дого он — дом первый, а 

свой собственный дом — эта 

уже дом № 2. Если нет с ут-

ра репетиций, если не надо 

идти в театр, очень остро 

чувствуешь, как его недоста-

ет, как жалко времени, про-

веденного вне его стен. 

Это дом веселый. Все его 

«жильцы» в полной мере на-

делены чувством юмора. Не-
взгоды, неприятности каждого 

переживаются всеми, здесь 

можно быть уверенным —

т бе никогда не откажут в 

дружеской помощи, поддерж-

ке. 

Какие бы ни случались 

трудности, в нашем театре 

спектакль «Кот в сапогах». 

Там у меня эпизод — ну, на-

верное, всего минут в пять—

роль Урагана. Но играю я ее 

с огромным удовольствием. 

И, наверное, это прежде всего 

благодаря зрителям. Дети —

самы е благодарные, непосред-

ственные, мгновенно реаги-

рующие зрители. Их восприя-

тие настолько остро, что об-
мгнуть их невозможно да и 

нельзя. 

В. Зозулин: Ну, если речь 

зашла о ролях, то, мне ка-

жется можно поговорить н 

о ролях будущих. 
Одна из ближайших работ 

наш его театра — спектакль 

по пьесе Василия Чичкова 
«Неоконченнын диалог», по-

священная событиям в Чили. 
Ставит пьесу молодой ре-

жиссер С. Артамонов, худо-

жественный руководитель по-

становки Е. Сммоноз. 
В этом спектакле мне до-

верена роль одного из со-

ратников Сальвадора Альен-
де, представителя «левого 

крыла» — молодого экспан-

сивного чилийца, за которым 

стоит молодежь. Мой герой—
представитель революционной 
романтики, он искренне же-

лает добра своему народу, но 

до конца не знает, какими 

средствами достичь его. 

Очень интересный, но и 

очень сложный материал... 

Е. Карельских: У Саши и у 

меня, к сожалению, пока нет 

каких-либо конкретных планов 

на будущее, они зависят от 

планов театра. Будем продол-

жать работу над ролями те-

кущего репертуара и, конеч-

но, надеяться на лучшее! 

НА СНИМКАХ: молодые 

вахтанговцы s «Театральной 
гостиной» — Александр П АВ-
ЛОВ, Виктор ЗОЗУЛИН, Ев-
гений КАРЕЛЬСКИХ. 

Снимки Л. БАРАНОВА. 

не исчезает атмосфера дру-

желюбия и тепла. И о многом 

говорит даже тот маленький 

факт, что театр Вахтангова—

единственный театр в Москве, 

где Новый год неизменно 

встречают все вместе — сво-

им домом. 

Евгений КАРЕЛЬСКИХ —

после окончания Щукинско-
го училища работал в теат-

ре имени Маяковского, в 

т еатре имени Вахтангова —

с 1971 года. Играет в спек-

таклях — «Идиот» (Князь 

Мышкин), «Господа Гпем-

бан» (Луба Глембай), «Кон-

армия» (Лейкии), «Ирыут-

ская история» (Сергей), 
«Маленькие трагедии» 

(Герцог): 

— Мне хочется сказать еще 

о6 одной очень важной осо-

бенности нашего театра. Та-
кой труппе по силам поднять 

любую пьесу — будь то 

классика или современное 

произведение. И радостно 

сознавать,- что и вахтангов-

ская молодежь, которую мы 

сегодня представляем, тоже 

может «кое-что» делать на 

сцене. уверенно о себе за-

ява'яет. 

В. Зозулин: Продолжая 

разговор о нашем театре, не-

обходимо сказать о том, как 

пополняется эта превосход-

ная вахтанговская труппа но-

выми кадрами. 

Очень строг отбор среди 

выпускников училища. Глав-
ный критерий этого отбора—
степень заинтересованности 

театра в той или иной инди-

видуальности. Второй крите-

рий — пожалуй, не менее 

важный, чем первый, — чело-

веческие качества актера, спо-

собность его «ужиться» е 

нашем доме. И не просто 

«ужиться», но и приумно-

жить своим пребыванием в 

нем ту добрую атмосферу, 

которая царит у нас в театре. 

Все мы — щукинцы. Связь 

театра с училищем достаточ-

но тесная и прочная. Но еще 

больше она упрочится в са-

мое ближайшее время. Наш 

главный режиссер Евгений 
Ру6енович Симонов набирает 

курс, который будет вести в 

течение четырех лет. 

Е. Карельских: Да, вот та-

кие тесные, обоюдные контак-

ты театра и училища н работают 

на воплощение в жизнь велико-

го вахтанговского принципа о 

театре, как союзе единомыш-

ленников. Сложился в театре 

такой союз—значит, есть те-

атр; без этого творческий 

коллектив существовать не 

может. 

И еще одна важнейшая 

вахтанговская традиция —

всегда помнить, ради чего мы 

работаем, ради чего ставит-

ся театром та или иная пье-

са... Именно е этом прояв-

ляется прежде всего позиция 

театра. 

Вот последняя постаноана—

«Ф ронт». Пьеса написана 

А. Корнейчуком в 1942 году. 

Сколько было сомнений, удив-

лений: зачем, мол, вахтангов-

цы берутся за такую старую, 

более того — устаревшую, —

пьесу? Но режиссер Евгений 

Симонов, актеры свято помни-

ли это «ради чего», и спек-

такль получился истинно со-

временным. Сейчас наша сце-

ническая редакция «Фронта» 

разрешена к постановке дру-

гими театрами. 

S. Зозулил: Да, если сейчас 

перечитать пьесу «Фронт», то 

она покажется во многом и 

наивной, и несовременной. Но 

заслуга Евгения Рубеноаича 

в том, что он вскрыл в спек-

такле тему простого солдата, 

тему народа. И «устаревшее» 

содержание пронзила щемя-

ще -сильная современная 

нота.,. 

В этом тоже развитие аах-

танговских традиций — рабо-

та с автором, работа с драма-

тургией... 

А. Павлов: ...И в разви-

тии этих традиций — сила 

коллектива. Театр «жилами вы-

тягивает» темы. Не отдельные 

образы, а именно — темы. 

Тогда получается не сиюми-

нутное, а настоящее. 

без поиска, без творческо-

го эксперимента театр пере-

стает быть театром. Евгений 

Рубеновнч Симонов не боит-

ся делать ставку на мо-

лодого актера. Согласитесь, 
нужно обладать незаурядной 

режиссерской и человеческой 

смелостью, чтобы дать воз-

можность Жене Карельских 
сыграть роль князя Мышкина, 

роль, которую играл Николай 
Гриценко! 

В. Зозулин: Точность пози-

ции главного режиссера, — и 

как режиссера, и как челове-

ка, — по отношению к акте-

рам, это, по-моему, очень важ-

но для жизни в театре. Вот та-

кая точность отличает Евге-
ния Рубеновича. Он точен в 

оценке твоих и профессио-

нальных, и человеческих ка-

честв. В этом мы не раз 

убеждались на наших регу-

лярных встречах - беседах, 
тему которых можно опреде-

лить примерно так: режис-

сер — актеру, актер — ре-

жиссеру. 

Е. Карельских: Этн встречи 

не производственные сухие 

совещания, а настоящая на-

ша творческая лаборатория. И 

еще об эксперименте. Дейст-

вительно, это был сложный и 

рискованный эксперимент, и 

огромное доверие — мой 

ввод на роль князя Мышкина. 

Такая роль — это может слу-

читься один раз в жизни,.. И 

если мне что-то удалось, то 

в основном это заслуга ре-

жиссера спектакля А. Ремизо-

вой, моих ,трекрасных добро-

желательных партнеров — Бо-
рисовой и Ульянова. Сказать 

сейчас, что работа над обра-

зом Мышкина — завершенны й 

этап, невозможно. Эта роль 

бесконечна. Все мои жизнен-

ные впечатления, каждый мой 

день — все -все откладывается 

в эту роль... 

В. Зозулин: Наша актерская 

профессия сложна тем, что 

очень многое, если не все, 

савнсит от драматургического 
материала роли. Кому-то ве-

зет на материал, кому-то нет. 

У меня багаж ролей до-

статочно большой, и в этом 

смысле мне, можно сказать, 

повезло. большинство моих 

ролей — вводы. А вводы, как 

их ни планируй, они все рав-

но всегда срочные и вне-

плановые. И все же ввод—

это прекрасно, это значит, 

тебе поверили. Как поверил 
мне в свое время Рубен Ни-

колаевич Симонов, вводя в 

«Принцессу Турандот» на 

роль принца Калафа. 

Любимые роли... Есть сре-

ди любимых ролей и - такие, 

на которые идешь, каждый 

раз как на амбразуру. Ког-

да слияние с образом проис-

ходит очень трудно и мгно-

вения удачи на сценеэ исчис-

ляются в роли Долями се-

кунды — как спичка 'зажига-

ется и гаснет. Роль входит в 

мышцы, в голос твой на со-

т ом, а то и на сто пятидеся-

том спектакле... 

Очень люблю роль Виктора 

в «Иркутской истории» (к со-


