
Не i?Z(1h дгсвно в I1lоскве flj)OXO дили гасптроли  

(1)рангузского пгеапгра " Кос.иос 1'о.лей". Релсис-

гер В.падгмир Знортсо_, тгредспщвивший спголич-

ной пщбъгске новую рабопыу "Улисс пиоборопт", 

U. ((Ч") I во Францигг успгоичивую репс/пгацию (Ч' - 

.iiобыiюiiiого, пгонкого худолсника, непохоаггего 11(1 

спгре.няиуихся орг.сгинплыисчттгь реJiсиссеров но-  

вого поколения. В основе спектаклей — игипе.1.'се-

кпгуа.гьноспгь, kOH)Oj)ijI() сам Знорко иногда как  

бы не замечает, приче.,хг ЭТО не поза, и eciiieeiii  

венная для ггрпгиспгической Han цjры - позиция  

"уходгс в себя" и самокрипгичное иаучение собгпг-

венного "я". До "У.иисса" Знорко-i'(11 О. 'iЬЗОВ(ю.1 в  

HOCJ) I (lllOBkaX сюжет ьг Ярос. сава Гашсксс; Морига  

Понса, Бруно Шульца, но тгьесу "У. гисс" натгти•и.т 

сам, увлекисгссь идеей одиссеи, пере.тсси.вае..иой ка-

лсдым из нас в оюiределенньtй .иоменпг жизненно-

го пупи.. G' В. Знорк.о беседует наш  

корреспотсдеттг fIaj). iiiin НJИРАЧИЕВА. 

арактерно, что спек-

' полон намеков, ре-

жиссеру в принципе не-

свойственно быть безапелля-

ционным, даже во время ин-

тервью он постоянно подчер-

кивал, что высказывает толь-

ко личное мнение, которое, мо-

жет быть неправильным. По 

своей внешней сдержанности 

и меланхоличной тональности 

дель-арте сценография Знор-
ко напоминает театр Жана 

Луи Барро, но режиссер; отри-

цающий всякое подражание, 

отказался и от этого сравне-

ния. 

-Первое, что приходит в 

голову при упоминании теат-

ра Франции, - "Комеди 

Франсез", "Опера де Пари". 

Что же касается современ-

ного театра... 

- ... то он ничем не отлича-

ется -от того, что вы перечис-

лили. Единственное отличие 

Нет, я - не Барро, 
я -иной 
jч"6 ! р'7, 

в том, что аЁторы ` ереоде-

лись" в джинсы и футболки. 

Молодые режиссеры, претен-

дующие на создание неоака-

демической школы, на самом 

деле точь-в-точь повторяют 

сделанное задолго до них, об-

сасывая тот же надоевший ре-

пертуар. 

Мне кажется, что главное, 

чего не хватает сегодня фран-
цузскому театру, - творчест-

во, которое, на мой взгляд, на-

прямую связано со Вселенной, 

то есть со всеобщей гармони-

ей. Нельзя забывать, что мы 

по природе своей очень одино-

ки, рав:и3щены. Наш театр на-

зывается "Космос Колей" не 

потому, что я считаю театр 

чем-то космическим, просто 

каждый актер для меня пред-

ставляет целую Вселенную. 
Именно он может внести в 

спектакль нечто новое, часто 

непонятное, нов любом слу-

чае это будет открытие для 

зрителя. Мы ставим себе цель 

не шокировать, но заставить 

задуматься над чем-то сверхъ-

естественным. 

- Насколько сильным вы 

считаете воздействие клас-

сицизма на театр модерна? 

-- х,99 у - % Б ,'е св {7• 
- Влияние действительно Молодые режиссеры по приро-

огромно, но лично мне удалось де своей - настоящие "стари-

его избежать, поскольку я как ки", они накопили целый комп-

бы не принадлежу француз- лекс ощущений, переживаний. 

ской культуре. Очень люблю Талант же вообще действует 
театр именно за его "дет- на уровне органики. Художни-

скость", хрупкость, беззащит- ки взрослеют, страдают, ино-

ность вне зависимости от сти- гда разрушают сами себя, , и 

ля. В России мне удалось уви- все это отражается в творче-

деть работы Сергея Арциба- стве. Мне самому 36 лет, и я 

шева. он исповедует то же 6е- не считаю себя "молодым ре-

режное отношение к искусст- жиссером". ведь работаю в те-

ву. что и я. Его актеры вызва- атре уже 16 лет. Я знаю двад-

ли во мне необыкновенное цатилетних ребят, которые со-

чувство доверия, сопережива- здают серьезные. зрелые иро-

ния, которое я практически изведения. Проблема как раз 

никогда не испытывал во в том, чтобы не утратить наив-

французских театральных сту- ности, непредвзятости, а осо-

диях. Получается довольно бенно необходим отказ от ие-

мрачная картина, но она дей- рархии и авторитарности в те-

ствительно такова, по крайней атре. Творец -не имеет права 

мере в мире западного искус- быть амбициозным, тогда надо 

ства, требующего новых кра- переквалифицироваться в ад-

сок. форм, второго дыхания. воката или инженера. Как 

При этом нельзя отказываться только появляется желание 

от прошлого, вернее. того луч- властвовать - надо уходить 

шего, что осталось в прошлом. со сцены. Никаких офисов, ни-

- В чем главное отличие какого комфорта, только по-

режиссеров нового доколе- иск. 

ния от их предшественни- - Театр - явление нацио-

ков? нальное или интернацио-

- Как говорят дети, если ты нальное? 
проиграл, то я выиграл. -а если . - На этот вопрос нельзя от-

я выигрываю, ты проиграл. ветить однозначно, возникает 

элементарная проблема язы-

кового барьера. К примеру, я 

уверен, что гастроли "Комеди 

Франсез" в Москве закончи-

лись бы полным провалом: ес-

ли французская публика засы-

пает на заезженном донельзя 

спектакле, то зрители, не зна-

ющие языка, просто умрут от 

скуки. А вот театр Арцибаше-

ва, о котором мы говорили, ин-

тернационален, потому что иг-

ра актеров невероятно экс-

прессивна, всепроникающа. 

Не понимая текста, мы были 

потрясены этой силой флюи-

дов, подобных рентгеновским 

лучам. Конечно, мы можем ис-

пользовать чей-то опыт, но в 

принципе в основе творчества 

должен быть "чистый лист". 

Наверное, зритель чувству-

ет поэзию сцены на эмоцио-

нальном уровне только тогда, 

когда она искренно подается 

актерами-создателями, а не 

"репродукторами". И еще, я аб-

солютно уверен, что все, что 

происходит в театре, - ничто 

по сравнению с рельной жиз-

нью. 

• 


