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ВЧЕРА В БОЛЬШОМ
ЗАЛЕ ТБИЛИССКОЙ КОН-
СЕРВАТОРИИ СОСТОЯЛ-
СЯ КОНЦЕРТ ЛАУРЕА-
ТА КОНКУРСА ИМЕНИ

ГЛИНКИ, 1 солистки
БОЛЬШОГО ТЕАТРА СО-
ЮЗА ССР, ЗАСЛУЖЕН-
НОЙ АРТИСТКИ РСФСР
ЕЛЕНЫ НИКОЛАЕ В Н Ы

ЗИМЕНКОВОЙ И ЛАУРЕ-
АТА ГОСУДАРСТВ Е Н-
НЫХ ПРЕМИИ, СОЛИСТА
ЛЕНИНГРАДСКОГО ОПЕР-
НОГО ТЕАТРА ИМЕНИ
КИРОВА, НАРОДИ ОГО
АРТИСТА СССР БОРИСА
ТИМОФЕЕВИЧА ШТОКО-
ЛОВА.

| Очень хочется громко,
сМблично удивиться тому,
1чую до сих пор мы не встре-

чались ни с Зименковой, ни

со Штоколовым. А между
тем Зименкова не просто

'•вокалистка высокого клас-

су — она артистка необыч-
нрго дарования, редкого в'
наш век, блестящих, тем-
пераментных, раскованных,
напористых, похожих друг
на друга молодых артистов.

Главное в артистическом
обличии Зименковой — до-

стоинство, скромность и

благородство. Благородна ее
сдержанная и глубокая эмо-
циональность, благородна
музыкальность, вкус, бла-
городен и чистый, женст-

венный внешний облик ар-

тистки. Ее блистательная
койоратурная ■ природа рас-
крылась в этом концерте

по-настоящему лишь в «Со-
ловье» Сен - Санса. А до.

того — в речитативе и арии

Амины из «Сомнамбулы»
Беллини, в сцене обольще-
ния из «Манон» Масснэ ок-

руглая насыщен ность

центральных нот и некото-

рая тяжеловесность эмио-

сии не предсказывали тако-

го технического великоле-

пия. Тембр . голоса Зимен-
ковой — цвета темного се-

ребра, теплый, глубокий.

Приемом филировки она

владеет мастерски — звук

возникает, истаивает, воз-

рождается вновь, и между

этими его разными динами-

ческими состояниями не

найти шва. Как привольно

живется Зименковой в ко-

лоратурном пиршестве «Со-
ловья» Сен - Санса с его

каскадом фиоритур, трелей,
стаккато. И нигде голос ,не

теряет пленительного обер-
тонового ореола, делающего

звук парящим, невесомым.

Рахманинова Зименкова
называет одним из самых

близких ей авторов. В его

романсах «Здесь хорошо» и

«Не пой, красавица» певи-

ца продемонстр и р о к а 'л а

САМОБЫТНОСТЬ
ТАЛАНТОВ

высокую культуру слова,

глубокое знание певческой
орфоэпии и ‘ серьезнейшее
отношение к музыкальному
тексту... Здесь мы должны

отметить с благодарностью
концертмейстера Зименко-
вой — дипломанта между-

народного конкурса в Рио-
де-Шанейро Полину Маев-
скую. Достаточно вспомнить
фортепьянные постлюдии в

обоих романсах Рахманино-
ва, безупречное исполнение

«Серенады» Чайковского, в "
которой так часто синкопы
у пианистов «душат» живую

музыку — у Маевской они
создают мягкий и точно ор-

ганизующий солиста музы-
кальный пульс.

Блестящим исполнением
арии Лючии из «Лючии де

Ламмерму.р» Доницетти Зи-
менкова заставила подумать
о том, что хорошо было бы
услышать такую Лючию в

прекрасном спектакле кута-
исцев.

Писать о солисте Ленин-
градского оперного театра,

лауреате Государственных
премий, народном артисте

СССР Борисе Тимофеевиче
Штоколове очень трудно.

Насмотревшись по телеви-
зору (чаще в «Голубом
огоньке», реже — . в серь-

езных профессиональных
■передачах), наслушавшись

по радио, идешь на концерт,

вооруженный и обременен- ‘
ный своими представления-
ми о Штокс/лове. И тут же

убеждаешься, что живой
Штоколов — тайна, кото-

рую, неизвестно, откроешь

ли до конца. Атмосфера,
которую - создает певец, оп-

ределению поддается труд-

но. Сказать, что это свобод-
ное музицирование, — зна-

чит, сказать лишь толику

правды. А правда в том,

что Штоколов стоит, ды-

шит, поет — поет себя, по-

ет себе, потому что сейчас
ему, как тургеневскому
Яшке - Турку, пришла пора

петь, то есть быть перед

нами. Вот он и есть. На-
полненность, сосредоточен-

ность, какая-то гордая неза-

висимость певца от наших

суждений и впечатлений по-
ражает. Органичность, ес-

тественность и искренность

Штоколова так высоки, что

начисто уничтожают баналь-
ность музыки в мелодрама-
тическом «жестоком» ро-

мансе Фомина «Только раз

бывает в жизни встреча».

Большой, печальный чело-

век поет о своей тоске, о

жажде счастья. Надо слы-

шать, как поет Штоколов
русскую народную песню

«Ямщик, не гони лошадей».
Это целая баллада о любви,
об одиночестве, в которой
потрясающая кульминация

там, где Штоколов... молчит.

Молчит Штоколов, и играет
замечател ьны й пианист

Юрий Маевский. Играет соб-
ственную аранжировку песни
так, что понятно, о чем так

невероятно молчит' Штоко-
лов Такой же балладой-
размышлением становится
столь же великолепно аран-

жированная Маевским рус-

ская народная песня «Ве-
черний звон».

«Я, люблю петь в концер-

тах, опера, на мой взгляд,

перестает быть собой, пото-

му что в ней надо состяза-

ться с оркестром — кто

громче. В ней перестали

уважать человеческий го-

лос. И нигде нет настоящей
акустики, везде пластмас-
са (так удобно хозяйствен-
никам!), плюш, бархат, убы-
вающий голос. Сидеть удоб-
но, а слушать нечего ■— не

услышишь». Мы услышали
простую', непритязательную

музыку, но открытость, ис-
кренность, незащищенность

чистого героя Штоколова
•таковы, что весь концерт и

еще долго после вы влюб-
лены в него и в те чувства,

о которых он поет.
Его певческая манера в

исполнении этих песен не
укладывается в представле-

ние о классическом пении.
Он закрывает слоги, под-

черкнуто поет согласные в

конце слова, злоупотребляет
«портаменто». Все это не-
важно. Услышали ли мы ле-
гендарный бас Штоколова в

полной мере? Нет, пожалуй.
Но и это не важно. Мы ус-
лышали Штоколова, того,
который весь поет даже то-

гда; когда молчит. Боль-
шого певца, неповторимого.
И пусть поверят на слово

те, кто — увы! — це слы-

шал этого концерта — не-
повторимого.

Ламара ГОГЛИЧИДЗЕ.


