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В. ЗЕРКАЛОА 
Весной 1923 года, на третьем году сво-

ей оценической жизни, Зеркалова, по 
предложению П. Н. Орленева, сыграла 
роль Марьюдгки в пьесе «Горе-зигосча-
стье». Только бевдумной дерзостью молодо-
сти или наивным бесстрашием начинающей 
актрисы можно об'ясиить ее согласие вы-
ступить партнершей прославленного .арти-
ста, потрясающе игравшего в этой пьесе 
центральную роль мелкого чиновника 
Рожкова. ` 

Никогда не забыть этого спектакля! В' 
ааветиой записной лгиижке Орленева (если 
она сохрапичась, хорошо бы ее опублико-
вать) найдется, вероятно, несколько строк 
и а6 этом вечере, когда гений артиста 
вновь, как в молодые годы, был согрет 
той предельной искренностью сценических 
чувств, что всегда делает старую роль 
новой, а агривъгчиое ее исполнение -
праздничиьтг тсржеством. Среди моря ре-
меслениых штампов, среди старого нро-
винциалъиого актерского равнодушия и 
бевразличия, особенно к гастрольному опек- 
таклго, Орлеиев .на этот раз встретил 
трепетное, честно-ваволнованиов, беско-
рыстное, каждым дыханием своим живу-
щее жизнью роли дароваэние и - возли-
кавал. Марьюйска - несчастная сестра 
несчастного Рожкова. Но и сана Зеркалова 
была в этот вечер Орленеву родной, не по 
мастерству, конечно, а по той тонкой и 
благоухающей артистичности, что всегда 
свойственна поьтлипному таланту. 

'С этого вечесра и начинается, собствен-
но, большой, трудный, извилистый дуть 
актриjсы-крестьянской депуппси-беднячки 
Зеркаловой, хороших чтением стихов на 
вечерах в одесской народной школе, в ко-
торой она училась, добивдгейся «блатгво-
рительиой» стипендии права на бесплат-
путо учебу в частной гиипазии. Здесь, в 
гимназия, родились первые ее мечты о те-
атре. 

Весной 1923 года в Одессе произошла 
знаменательная встреча с Орленевым.Здесь 
Зеркапова с большим успехом сыграла ряд 
аффектиъгх, главным образом комедийнъгх, 
ролей, и, как в сказке, к ней разу при-
шла известность. До 1929 г. Зеркалова не 
знала большой режиссуры. Она, конечно, 
не играла «Как бот на думу положит». 
Беесмыспеино утверждать, что своими раги-
ними успехами она была обязана одному 
только дриродному дарованию и покоряю- 
щему сценическому обаянию. Она очень 
г стО, свободно и увлекательно играла 

,ельте толи всяческих «;погибших дечзчо-
дк» и Оведоперкфв». Но эти «легкость» 

п «бездуъгпость» • были. кажущиеся. За 
каждой такой ролью стоял огромный труд. 

Поэтому все героини пустячных францув-
ских комедий были в интертретаДии Зер-
каловой, наперекор самим пьесам, буитар-
хаии. 

В капиталистическом обществе Зеркало-
ва, вероятно, до последней физической 
возможности эксплоатировала 6ы своих 
«девчонок», а потом, с болью оставив 
сцену, знала бы одну только ядовитую 
тоску - результат бессмысленно растра-
чеиното таланта... Советская актриса пре-
небрегла сладостью легкой славы, не ног- 
ла и не хотела успокоиться на достигну-
том. В 1925 г. актриса порыагает со своими 
провинциальными успехами ' и делает по-
пьгтку обосноваться в Москве в театре 6. 
Корш, попытку неудачную, так как ей им 

разу не привелось выступить на этой сце-
не. 

Зеркалова возвращается в Киев, сети- 
тельно меняет свой репертуар и, по от-
зывали прессы, с выдаюд[имся •успехом 
играет в советских пьесах, - «Луна сле-
ва» Билль-Белоцерковского, «IIоэма о то-
поре» (Анка), «Яблони цветут» (парти-
занка Таня), «Человек с портфелем» (Тога) 
и т. п. Этот второй этап в творчестве ак-
трисы завершается встречей в 192D году 
с Н. Н. Синельиикавыи. 

Работа с этим выдающихся учителем и 
воспитателем, школу которого прочили по- 
чти все крупнейшие русские актеры по-
следней четверти XIX века, открывает пе-
ред Зеркаловой подлинные глубины сцени-
ческого мастерства. 

Центральный театр Красной Армии, в 
трушгу которого Зеркалова вступила в 
1934 году, оказался той средой, в кото-
рой таланту агктрисы суждено было пол-
ностью созреть. Работа в этом театре е 
I0. Завадским, В. Сахиовским, Е. Телеше-
вой и Ал. Поповым была тем благотворнее 
для актрисы, что каждый из этих режис-
серов по-своему обогащал ее новым зна-
нием и пониманием искусства театра. Чут-
кие мастера, они, не досятая на ее арти-
стическую иидивпдуальность, помогали ак-
трисе найти себя. Поэтичность театра Заг 
вадского, душевная правдивость сцениче-
ских ицтерпретаций Телешевой, взволно-
ванная интеллектуалъиость театра Ал. По-
пона, литературная изысканность цоста-
новочиых методов В. Сахиовското - все 
ото влил0сь в искусство актрисы, о кото-
рой строгий и взыскательный Ва. И. Не-
мнрович-Даичеико недавно решительно ска-
зал: «Чудесное, большое дарование!». 

Не зря Зеркалова длительно и на-

сто ^гиво изучала по фильмам «девочек» 
Мэри П кфорд, их утиную походку и лу-
кавую манеру улыбаться одним только от-
крытыц глазом. Не зря простаивала целые 

`вечера свободная от спектакля актриса за 
'вуписаци, чтобы отсюда, через щель в де-
корации, «пойхать», донять, разгадать 

V.сеivретз мастерства Орленева, Кузнецова 
!или Лолевитгггой. Она никогда не мтг'рилась 
со стандартом французской комедии, всегда 
иастойгчггво искала в ее иггаагиаваных кг 

iклах черты индивидуальности, элементы 
волевого характера п проблески мысли." 

В тридцати ролях привелось мне в те-
чение пятнадцати лет видеть Зеркалову. 
Были у актрисы, разумеется, и жестокие 
неудачи. Но любопытно, - поражения 
она знала исклточитгльно только или в 
безнадежно фалышивых ролях и пьесах, 
или работая с бесталанной, малозиающей 
или форцалистически мудрствующей ре-
жиссурой. К чести актрисы, ее никодда 
не могли вдохновить ни дошлый «Плач 
Рахили», ни декадеитекая «Лебединая 
песня», ни «левое» прговиициальиое «но-
ваторство» в а•Лриицессе ТураВдот». Уже 
на московской-стнене она неиолпопеино 
сыграла ГлаФиру в «Волнах и овцах» 
только потому, что режиссер Лобанав, не-
верно и грубо истолковав пьесу, заставит 
актеров итти как против Островского, так 
и против самих себя. Малейэшая фальшь-
вот злейший враг актрисы Зеркаловой. Она 
хочет знать всю правду об образе, сарвать 
с него все маска, добраться до самого в 
нем сокровенного п в последнем найти опо-
ру ;для своего творчества. 1I пэре, если об-
раз плосок, упрощен, не умен, душевно не 
богат, не многогранен и не иногокрасючен. 
Потому-то и узнала Зеркалова самые боль-
шие свои творческие, удачи на сцене Те-
атра Красной Армии, что здесь ей чутко 
дали играть, главным образок, классику- 
в пьесах Горького и Островского. 

Елену в «Мещанах» Горький, вероятно, 
видел именно такой «центральной», такой 
аркой и жизнеутверждающей, каком ее 
играла Зеркалова, хотя эту роль дадто 
считали аспужебной». Юлию IIавповну в 
«последней жертве» ни одна из видней-
пгих русских актрис не играла такой му-
жествеико-жертвеиноя в любви и такой 

волевой в несчастье, какой ее- показало 
Зеркалова. Наталья в «Вассе Железиовой» 
в исполнении Зеркаловой оказалась 'не де-
градирующимотпрыском купеческой семьи 
а буитароким, рвущимся в иной мир, 
озлобленным «зверенышем», выросшим, как 
сказал Горький по другому поводу. апе 
на Той улице». 

Все созданные Зеркалпвой женские об- 
разы, как бы они различны• ии были по 
уму; темпераменту, возрасту, характеру, 
общественному положению. - вое они -
сжитаемы внутренним огнем сдержанного, 

]в■ 

Д. В. Зеркалова в роли Юлии Павло-
вны Тугиной в пьесе А. Н. Остров-

ского аПоспедияя жертва* 

в■■ 

но тем более горячего порыва. Десять раб 
обращается в течение второго акта «По-
следней жертвы» Юлия IIавловяа по име-
ни и отчеству к Флору Федулычу, и тон-
чайпшуго гамму сложнейнгил переживаний 
выражает этими простейшими двумя слова-
ми Зеркалова. Здесь и делавптасть, и про-
сителывость, иге теряющая незачзигягмости, 
здесь и надрывная кокетливость, п тон-
кая женская угодливость, и откровенно 
рааыграииый каприз, и рожденная отча-
янием ласка, и гордое признание («от 
этих денег зависит мое счастье»), и сдер-
жанная мольба- и вызов («вы будете моим 
злодеем»), и последнее после признания 
облегчение («моего стыда никто, кроме вас, 
неустиает»). А за всем этим - большая, 
не желающая знать преград, готовая на 
все, гордая, сильная, не знающая страха 
и стыда любовь. Не наивпо-беспохощная, 
очаровательйая в своей слабости Юли)г" 
IIавловиа, а гордая женщина, рвущаяся к 
тому, что ей кажется счастьем. Поэтому 
и последнем акте эта Юлия Павловна не 
безвольная жертва. Теперь она молчалива 
и горда. Ее движения медлительны и уве-
реины. Нет счастья, нет радости, их нет, 
и уже никогда не будет, но остались 
замкнутое в себе презрение, затаенная 
скорбь. Последняя жертва была и послед- 
ней мечтой, последней верой в. возмож-
ность любви, последним порывам... 

Это найденное .в образе богатство Зер-
калова несет зрителю бережно и мудро. 

Эту актрису мы увидим вскоре на клас-
сической сцене Малого театра. Собирать 
по всей земле русской таланты - всегда 

было одной из лучших традиций этого на-
шего старейшего театра. и всегда эти та,- 

лапты находили на его сцене чудесную 

почву для дальнейшего роста и расцвета. 

Надо надеяться, что так же будет и в 
этот ра3. 

И. КРУТИ 


