
dd'Тr.•,&А 
S v У  '{■ 1'i 

17 апреля 1975 г. ® ,1И'º 90 (9670) unuulnnnnnunnuunnnnl►птппигпппппптпп 

Дневник искусств 

ПАЛИТРА СЦЕНЫ 
Гунар Земгал принадлежит 

к среднему поколению худож-

ников, ему сорок .лет. Кажет-
ся, совсем недавно знакоми-
лись мы с первыми его рабо-
тами на сцене Академическо-
го театра драмы имени 
А. Упита. Но вот прошло 
пятнадцать лет, и художник. 

вместе со своим поколением 
незаметно вступил в пору 

зрелости... 

Каковы интересы Земгала? 
Хочется ответить сразу --

самые широкие. Каждую ра-
боту свою он адресует людям 

с современным эстетическим 
восприятием, зрителю-твор-

ду. На сцене, по его мне-
нию, все должно отвечать 
самым высоким' требованиям 
искусства,, тогда и менее ос-

ведомленный человек проник-

нется мыслью художника. 

Речь идет о сущности мето-

да, о пластических особеннос-
тях зрения сценографа, начи-
ная с задуманного прообраза 
до конечных деталей. 

Последний этап работы те-
атрального художника '--

спектакль. Но етце задолго 

до спектакля он условно ре-
ализует замыслы в эскизах и 
макетах. Театральное оформ-
ление неотделимо от спектак-
ля и, к сожалению, как и 

спектакль, живет недолго. 

Эскизы, фотографии, макеты 

по прошествии времени един-

ственно напоминают нам о 
кем. Вот почему к предва-
рительному этапу работы 
Земгал относится с большим 
вниманием. 

Изобразительное решение 
спектакля диктует сценогра-
фу прежде всего пьеса. Зем-
галу больше по душе такой 
литературный материал, в 

котором присутствует фило-
софское и психологическое 

обобщение, пьесы, поднимаю-
щие общечеловеческие проб-
лемы. 

Пьеса К. Сап Значит жи-
ву — это диптих, обе части 

его рассказывают о людях 

разных характеров. О про-

фессоре, вся жизнь которого 
прошла в науке, и он не ус-
пел ощутить окружающей 
жизни, и о человеке, которо-
го окружающая среда приво-

дит к гибели. На сцене --

внутренний двор, объединяю-
щий несколько больших до-

мов, Между ними перекину-

ты веревки с вывешенным 
бельем. Окна„ двери, балко-
ны обращены к зрителю, как 
глаза. На полу беспорядочно 
раскиданы вещи, хлам. H на 

фоне этого двора возникает 

сначала кабинет профессо-
ра, потом празднично накры-

тый стол. В домах постоянно 
происходит действие, создан 
яркий фон интенсивной жиз-

ни. 

Этим спектаклем художник 

убеждает нас, что его не 

привлекают только поясни-

тельные изображения. Его 
работа -- это целая система 

сложных взаимоотношений 
мысли, ритма, фактуры, све-

та, движения, Мир его спек-

такля — мир, выстроенный 
по собственный законам, 

цельный и замкнутый. Под-
час вроде бы мало напоми-

нающттй реальный, однако 

это не означает, что связи с 

реальностью прерваны —

они ушли вглубь. И декора-

ции действуют на человека 

почти физиологически ощу-

тимо. 

В своем понимании худо-

жественных приемов Земгал 
живописец. Но живопис-

ное решение у него никогда 

не претворяется в макет, уве-

личенный до натуральных 

размеров. А жинописъ, в 

свою очередь, не становится 
пустой иллюстрацией. Даже 
когда характер произведения 

толкает худржнггка.х внешней 
нллюстрдтивности, он стре-

мится к ее минимуму. Так. 
используя элелтенты монтажа 
в спектакле а.Вей, ветерок!», 
художник оперирует частями 

бытовых картин. строго от-

бирая их, варьируя, сочетая 

необходимые бытовые харак-

теристики с пространствен-
ным решением сцены. И вме-

сте с тем подход к решению 

спектакля чисто живописный. 
Прячем каждая деталь об-
становки играет и роль сим-

вола. 

В спектакле аПынь с осг 

рова Кихнул по пьесе 
Ю. Смуула перед нами пред-

стает деревянная постройка, 
грубо сбитые полки, рыбац-
кие сети. Все оформление 
отмечено знаком моря. Море 
присутствует а спектакле 

ткан стихия с ее безгранично-
стью, вечностью н глубиной. 
Море закалило характеры 

героев, приучило их к' стро-

гому и суровому образу жиз-

ни.. Отсюда — скрытая на-

пряженность формы в оформ-
лении. И хотя море передано 

в статичных элементах, ста-

тичнлсть эта — лить маска, 
скрывающая энергию вечного 
движения. 

Театральные идеи Земгала 
многоплановы. Они несут в 

себе сложное образное пост-

роение,, позволяя зрителю 

последовательно постигать 

смысловую основу спектакля. 

Мир поэтических, незазелк-

ленных образов создает ху-

дожник в постановке аСан-
та КрусА М. Фриша. Оформ-
ление решено в золотистых, 

коричневых тонам с белым 
пятном паруса или нрьгла 

птицы в центре сцены. Ху-
дожник нашел максимально 

гибкий материал — свет —

и строит им сценическую 

форму, придавая тем самым 

архитектуре сцены-большие 
динамические возможности, 

Изменением света н цвета,

поддерживается пульс всего 

спектакля. 

И в спектакле еВаю деточ-

ка-топтьгжкал Х. Гулбиса, ре-

шенном 'в стиле броского пла-

ката, 'перемещение декора-

ции — не просто механиче-

ские' двиысення, а пластиче-
ская реализация развития 

лтысли, эмопни спектакля. 
Реальность же обстановки 
достигается нюансами. 

Пользуясь приемами стан-

ковой живописи, принципами 
плоскостного решения объе-
ма, художник оформил вПя-
тиэтажный городь В. Лациса. 
Для этого спектакля он раз-

работал некий фон — среду, 
которая представляет собой 
почти графическую компози-

цию на тему города. 

На творческом счету 3елв- 
галл, кроме 30 спектаклей, 
немало н. выставок. Его этю-

ды, макеты. слайды, фотогра-
фии делтонстрировались во 

многим городах нашей стра-

ны и за рубежом. Так, в 

1959 годы эскиз к спектаклю 
«Тане, .Явке и Кадарп В. И. 
Попо получил диплом Союза 
художников СССР. В Врази-
пни был выставлен эскиз к 

аЖанне д'Аркв А. упита. 
Его работы экспонироналнсь 

и в Венгрии. 

Сейчас художник работает 
над оформлением спектакля 

Прогноз погоды на завтра» 

М. Шатрова, где его искусст-

во предстанет в яовопт каче-

стве. Декорация решена иск- 

лючнтельно в конструктив-

ном плане. 

Являясь художником теат-

ра, Г'-нар Земгал однлвре-

менно работает в кино, ведет 

преподавательскую деятель-
ность н Академии художеств. 
У свогтх учеников он стара-

ется выработать. позицию 

требовательности п себе, со-

блюдения профессиональной' 
грялютности, оригинальности 

решений, потребность экспе-

римента. 

Но главной ценностью 

творчества Земгала неизмен-

но остается умение •дожни-

на каждой работой отразить 
современность. Его искусст-

во — это прежде всего спо-

соб размышления художника 

о мире, в. котором он живет. 
Спектакли Гунара Земгала, 
как веки, отмечают его яр- 
кий, требовательный к себе 
и напряженный творческий 
путь, 

И. ГРЕНГЕ. 


