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МАGТЕРСТВФ, ПОМНОЖЕННОЕ 
У актера Центрального Академического 

• театра Советской Армии, народного арти-

• bf ста СССР, лауреата Государственной премии 

М $ СССбы лиРр оотьимноторые  Влаира Мих вошлив сокровищ= 
л ницу советского искусства. 

• i. Прежде всего это, конечно, роль Альде-
 маро в комедии Лопе де Вета 'Учитель 
- танцев». Режиссер В. Каiщель, которому 

была поручена постановка «Учителя тан-

▪ цев», специально пригласил Зельдина ка 

эту' роль. Зельдин был буквально создан 

для роли Альдемаро. Он создавал ро-
мантический образ, полный обаяния н кра-

соты. Он, безусловно, унаследовал тради-

ции великих мастеров романтической пгко-

лы: Юрьева х Южина. Он был в 

полном смысле слова актером театра «пла-

ща. ишпаги». Но уже в те годы (а было это 

почти сорок лет назад) сказалось внутрен-

С1 нее стремление актера к психологизму, глу-

бокому проникновению в самую сущность 

?] образа, в сущность человеческой души. Он 
играл Альдемаро по-человечески глубоко 

• н драматично. Сейчас много говорят о так 

называемом синтетическом-актере: актере, 

который, как ' это представляется, должен 
сочетать блестящую технику, пластику, уме-

ние владеть голосом с драматизмом истин-

ных страстей и истинных чувств. Зельдин 
с\ всегда: был именно таким синтетическим ак-

т ером. В этом мы лишний раз убедились 
в дни 60-летия Владимира Михайловича. 
Он снова сыграл учителя танцев. И че-

рез сорок лет его образ нисколько не по-

блек, не утратил своего обаяния. 

Другая роль, которая так же безусловно 
вошла в сокровищницу советского искусст-

ва, - роль профессора Серебрякова в 

фильме Андрея Михалкова-Кончаловского 
«Дядя Ваня». 

В своей книге 'Парабола замыслаг Ми-
халков-Кончаловский вспоминает прежние 

постановки «Дяди Вани», и прежде всего 

знаменитый мхатовский спектакль. Роль 
профессора Серебрякова во МХАТе играл, 

как известно, 'великий советский актер Ана-
толий Петровитг Кторов, предложивший 
принципиально новую трактовку Серебря-
кова. Его герой был совсем не бездарный 
человек! Когда дядя Ваня - Борис Добро.- 
нравов говорил, что Серебряков пишет два-

дцать лет об искусстве, ничего не понимая 

в искусстве, в это верилось с трудом: ско-

рее всего, дядя Ванн обманывал сам себя, 
сам себе хотел сделать больнее, ведь это 

он - неудачник, ведь это он - никчем- 
ный человек, хотя профессора Серебрякова 
никто неудачником не назовет... 

Зельдин ни в чем не повторил трахтвн-

иу Кторова. Он пошел по другому пути. Он 
сыграл человека жалкого, неодаренного, но 

и неглупого: Серебряков - Зельдин чув-

ствовал собственную беспомощность, чув-

ствовал, что его время прошло, а это каж-

додневно вызывало в нем приступы болез-
ненной злости, он мстил за себя каждому, он 

НА ВДОХНОВЕНИЕ 
жалил; беспрерывно, но с каким обаянием, 
с каким..: так и хочется сказать - мастер-
ством это ему удавалось! Он знал, как отом-

стить дяде Ване, как отолтстить Астрову 
за то, что они сильнее, моложе, за то, что 

их не, мучает подагра, за то, что их еще. 

любят женщины. «Надо дело делать, гос-
пода» - торжественно, на прощаиье гово-

рил Сёребряков - Зельдин. И все сразу ста-

новилось на свои места. У каждого - свой 
удел: кому в Москву, а кому-в деревню, 

кому-приказывать, кому-исполнять... 

Зельдину близка школа представления, 

он любит театральность, любит театр- за 

красоту, но в «дяде Ване» он еще раз до-

казал, что сегодня, когда театры все боль-
ше утрачивают стилевое разнообразие. важ-

но владеть формой, и в то же время насы-

щать роль глубокими психологическими пе-
реживаниями, ключ к которым дарит сис-

тема Станиславского, важно сочетать в се-
бе мастерство внешнего и внутреннего ри-

сунка. Этому принципу Зельдин верен в 

каждой своей работе, будь то «Ужасные ро-

дителии Ж. Кокто, «Последний пылко 

влюбленный» Н. Саймона или «Комиче-
ская фантазия о жизни, любви и смерти 

барона Мюнхгаузенаи Г. Горина. Кстати 
сказать, все эти спектакли включены в. 

гастрольную афишу театра. И не трудно за-

метить: барон Мюнхгаузен-бесстрашный, 
романтический. словом, не человек, фанта-
зия - живет в каком-то неправдоподобном 
вихре, опьянении, вдруг, во втором акте, в 

Актеры и роли 

сценах со своей возлюбленной Мартой ста-
новится по-человечески трогателен, поня-

тен, необычайно близок и добр. Или Бар-
ри Кэшмен, «последний пылко влюблен-
ный», герой пьесы Нила Саймона. На ка-

кие только ухищрения он не способен! 
Море театрального обаяния - здесь все 
смешалось: эксцентрика, откровенный бур' 
леек, мягкий лукавый наигрыш (это наиг-
рывает не Зельдин, это наигрывает его ге-

рой, сам Барри Кэшмен, стараясь найти 
подход сначала к Эллейн, потом - к Жа-
нет...). И в то же время в финале, когда он 
вдруг вспоминает о Тельме, своей' жене, и 
лихорадочно, в полузабытьи умоляет ее все 

бросить, сейчас же приехать, спектакль об-
ретает драматизм, и Зельдин дает почув-

ствовать возможность трагедии... 

Сегодня Зельдин - один из ведущих 
актеров Центрального академического теат-

ра Советской Армии. В Уфе он впервые, и 

тем радостнее встреча: мы имеем возмож-

ность всесторонне оценить талант выдаю-
щегося мастера советского театра. 

А что же пожелать Владимиру Михайло-
вичу? 

Конечно, прежде всего - новых ролей, 
новых спектаклей. Он находится в прекрас-

ной творческой форме. Он полок энергии и 
сил. Невольно «прикидываешь» на Зельди-
на пьесы Шоу, классические русские во-
девили, современные западные пьесы. 

Б. "СОРОКИН. 


