
МОСКОВСКИЕ ЗНАМЕНИТОСТИ 

(Окончание. Начало на стр. 1) 

- Говорят, что к вам 

сюда, в грим -уборную, за-

ходила поэтесса Анна Ах-
матова. 

- Да. Она пришла тогда 

сюда вместе с режиссером 

Ниной Антоновной Ольшевс-
кой, мамой Алеши Баталова. 
Дело в том, что она работала 
у нас в театре, дружила с Ан-
ной Андреевной. И поэтесса 

по ее приглашению решила 

посмотреть «Учителя танцев». 

После спектакля Ахматова по-

желала поговорить со мною и 

Нина Антоновна привела ее ко 

мне. Ахматова зашла, сказа-

ла мне несколько теплых слов, 

а я поцеловал ей руку. Какая 
величественная, красивая жен-

щина! Я всю жизнь горжусь 

тем, что видел ее и разгова-

ривал с нею. 

- Мы много говорим о6 
«Учителе танцев». Вы и до 

сих пор танцуете? А как все 

начиналось? 
- Да, я могу станцевать и 

сегодня. Что и делаю в спек-

такле «Приглашение в за-

мок». В «Учителе танцев» на 

сцене я в последний раз сыг-

рал в 1975 году, в день сво-

его 60-летия. Я никогда спе-

циальную, какую-либо осо-

бую балетную подготовку не 

проходил. В двенадцатилет-

нем возрасте поступал в хо-

реографическое училище. Но 
т ам были очень высокие фи-
зические нагрузки, и меня 

предупредили, чтобы я из-за 

своего больного сердца на 

успехи не рассчитывал. А так 

как мой отец очень не хотел, 

чтобы я учился в хореогра-

фическом, то он больше 
всех оказался доволен тем, 

что меня не приняли. Для 
меня же это была первая в 

жизни настоящая драма. Не-
делю не мог прийти в себя. 
Что самое интересное: я тог-

да и не думал становиться 

артистом. Просто всегда лю-

бил танец, движение, спорт. 

Родился-то я в маленьком 

провинциальном городе Коз-
лове (его в начале тридцатых 

годов переименовали в М и-

чуринск), потом жили в Тве-
ри. Мой отец был военным 

музыкантом, дирижером, 

мама - учительницей. Кроме 
меня в семье росли еще три 

сестры, которые учились му-

зыке, мы все были очень 

дружны. В 1924 году, когда 

наша семья переехала в Мо-
скву, я попал в специальную 

военизированную школу вро-

де современного Суворовс-
кого училища. В 1930 году мы 

даже участвовали в военном 

параде на Красной площади. 

Как и все мальчишки, я хо-

тел после школы поступать в 

военно-морское училище. Это 
ж такая романтика - морская 

форма, кортик, море, корабли. 
Однако опять-таки из-за пло-

хого состояния здоровья туда 

меня не взяли. Пошел на за-

вод работать слесарем. Нео-
жиданно для себя «споткнул-

ся» на объявлении о приеме в 

театрально-производственное 

училище при Театре МОСПС 
(он тогда находился в Карет-
ном Ряду) - ныне Театр имени 

Моссовета. И хотя я сам счи-

тал, что шансов у меня мало-

вато, все равно пошел, наде-

ясь на удачу. Стихи и прозу 

читал громко, с выражением, 

правда, не совсем понимая 

того, что же я там читаю. Но 
двигался по сцене уверенно, 

пластично (видимо, от приро-

ды), и голос у меня был под-

ходящий. Так что поступил. 

Сейчас, через столько лет, 

могу честно признаться, что 

танцы, фехтование так и оста-

лись моими самыми любимы-
ми дисциплинами. Педагогом 
по танцу у нас была знамени-

тая, хотя и бывшая, балерина 
Большого театра Вера Мосо-
лова, которая ко мне относи-

лась с явной симпатией, даже 

любила. Но урок всегда закан-

чивала тем, что предлагала 

всем мужчинам сделать упраж-

нение «ползунок». Это укра-

инская присядка с поочеред-

ным выбрасыванием ноги впе-

ред. Удержать равновесие при 

этом весьма трудно. Так вот, 

она никого не отпускала до тех 

пор, пока каждый не сделает 

определенное количество 

«ползунков». А я быстренько 
в ыполнял все эти «ползунки» 

сразу и был свободен. Моим 
же товарищам приходилось 

туго: они хватались за станок, 

чтобы удержать равновесие, а 

Мосолова колотила их по ру-

кам... 

- Как складывалась 

в аша дальнейшая актерс-

кая судьба после оконча-

ния училища? 

- Я три года проработал 
в том же Театре МОСПС. Но 
меня не удовлетворяло то, 

что я играл небольшие роли, 

в эпизодах. Хотелось играть 

главные роли, и я ушел из это-

го театра в только что органи-

зованны й Центральный театр 

транспорта под руководством 

режиссера, народного артис-

та России Николая Василье-
вича Петрова. 

- И все-таки, насколько 

мне известно, вы всегда 

любили и любите балет и 

среди ваших друзей нема-

ло выходцев из среды 

танцовщиков, в том числе, 

разумеется, и Большого те-

атра. 

- В этом нет никакого сек-

рета. В Большой театр я на-

чал ходить еще в годы войны. 
Тогда-то я и познакомился с 

прекрасным талантливы м 

танцовщиком Сергеем Коре-

нем, приехавшим в Москву из 

Ленинграда и в 1943 году де-

бютировавшим в Большом. 
Однажды я попал на его твор-

ческий вечер, где он испол-

нял испанские танцы с 

кастаньетами. Так что мой 
учитель танцев Альдемаро 
многому научился у Кореня. 
Мне кажется, что я навсегда 

полюбил балет с 12 лет, с той 
поры как меня не приняли в 

хореографическое училище. 

Для меня является большим 
событием поход в Большой 
театр. Не хвастаясь, могу ска-

зать, что видел все постанов-

ки Лавровского, Григоровича, 
Якобсона. Мы с женой Ивет-
той близко знали и дружили с 

Ольгой Лепешинской, Гали-
ной Улановой, Мариной Ти-
мофеевой, Майей Плисец-

куют по красоте, любви, 
добру. 

М ы начали снимать 

фильм за несколько месяцев 

до войны. Известие о ковар-

ном нападении на нашу стра-

ну застало нас на натурных 

съемках в Домбае. Пырьев 
тут же записался добро-

- За эти 58 лет служения 

Театру армии я никогда не из-

менял ему. Да, меня пригла-

шали Михаил Царев в Малый 
театр и Рубен Симонов в Те-
атр им. Евг. Вахтангова. Вы же 

понимаете, что актер вооб-
ще -то зависимая профессия. 
Он зависит от режиссера, от 

зрителя, к которому привыка-

ет. Предположим, ушел в 

другой театр, а вдруг тот, 

другой зритель тебя не 

примет?! Переводчик 
пьесы «Учитель танцев» 

Щепкина-Куперник 
подарила мне 

книгу своих 
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кой. А с Катей Максимовой и 

Володей Васильевым позна-

комились и подружились 

еще тогда, когда они 

заканчивали училище. Они 
буквально на наших глазах 

стали великими русскими 

артистами, гордостью отече-

ственного балета. 
- Но вы стали знамени-

ты задолго до «Учителя 
танцев». В музыкальном 

фильме «Свинарка и пас-

тух» (1941 год), где игва-

ла также несравненная 

Марина Алексеевна Лады-
нина, вы поразили вообра-
жение не только женщин, 

но и мужчин своей поисти-

не офицерской выправкой. 
Вы превосходно танцевали 

и гарцевали на лошади. И 
все это делали без дубле-
ра... 

- В те годы я о дублере 
вообще не думал. Ведь к тому 

времени я уже несколько лет 

серьезно занимался верховой 
ездой в конном манеже име-

ни Буденного, который в 30-е 
годы находился на Поварской 
улице (тогда это была улица 

Воровского), на том самом 

месте, где сейчас Театр кино-

актера. Вот там я вместе с 

Василием Сталиным и сыно-

вьями М икояна осваивал 

вольтижировку. Тогда они были 
еще хорошими, скромными 

ребятами. Так что театральное 

училище я окончил, имея на 

руках диплом ворошиловского 

всадника. Все это очень по-

могло мне на съемках «Сви-
нарки и пастуха». 

- Чем обусловлен тот 

факт, что Иван Александро-
вич Пырьев выбрал именно 

вас, имеющего амплуа все-

таки романтического актера, 

на роль пастуха Мусаиба? 
- Наверное, потому что 

Пырьев снимал не бытовую 
комедию, а лирическую сказ-

ку. И на роль главного героя 

искал именно такого, более 
подходящего данной роли ар-

тиста. Пробы проводились с 

участием настоящих грузин и 

осетин. И никто режиссера не 

устраивал. В то время я уже 

работал в Театре транспорта 

(ныне - Театр имени Н. В. Го-
голя) и в спектакле «Стреко-
за» играл... грузина. Мне ка-

жется, что весьма недурно. 

Потому что посмотреть этот 

спектакль приходили тогда 

все грузины Центрального 
рынка. Ассистентка Пы рьева 

то ли случайно, то ли пред-

намеренно пришла на этот 

спектакль и увидела меня. 

Она тут же доложила Пырье-
ву, и они пригласили меня на 

пробы. Для кинопробы Пырь-
ев снял сразу три сцены. За-
тем собрал в просмотровом 

зале женскую половину груп-

пы и показал эпизоды с раз- 

ны ми кандидатами на роль 

Мусаиба. После того как по-

смотрели сцену, где я приез-

жаю к Глаше, чтобы объяс-
ниться ей в любви, все жен-

щины единодушно одобрили 
мою кандидатуру. Для меня, 

тогдашнего 26 -летнего, это 

был прекрасный знак. 

Мне очень не нравится, 

что сегодня многие считают 

хорошим тоном ругать наш 

старый кинематограф, в том 

числе и фильмы Ивана 
Александровича Пырьева. 
Да они просто не понимают, 

что задумал автор. Жанр 
фильма «Свинарка и пастух» 

- простая сказка. А сказка - 

это не обман, а способ очи-

стить душу. Всем людям на 

земле в определенные мо-

менты жизни нужна сказка. 

Они тоскуют по ней, как тос-

вольцем на фронт. А меня 

мобилизовали и направили в 

танковую школу. Однако 
вскоре по распоряжению 

Сталина всю нашу съемоч-

ную группу собрали и прика-

зали продолжить работу над 

фильмом. За годы войны по-
чти все мои товарищи по тан-

ковой школе погибли в боях. 
Таким образом, выходит, что 

этот фильм спас мне жизнь. 

- Была ли в вашей жиз-

ни такая большая любовь, 
как у вашего героя? 

- Не только была, но и про-

должается уже почти сорок 

лет. В сентябре этого года мы 

с женой Ивепой Евгеньевной 
Капраловой, которую я так 

люблю, отмечаем эту круглую 

дату. Моя Иветта окончила 

филологический факультет 
МГУ, работала в бюро пропа-

ганды Союза кинематографи-
стов, организовывала концер-

т ы на стадионах, во Дворцах 
спорта, встречи киноартистов 

со зрителями и т. д. Предвос-
хищая ваш вопрос по поводу 

того, что она у меня третья 

жена, скажу, что так оно и есть. 

Первый раз я женился, когда 

работал еще в Театре транс-

порта. Вторая жена, Генриет-
та Островская, была моей парт-

нершей в спектакле «Учитель 
танцев». К сожалению, она 

очень рано умерла. Если го-

ворить о поклонницах, то я к 

ним относился вполне спокой-
но, хотя сам человек эмоцио- 

нальны й. Мне приятно, когда 

кому-то так понравилось, как 

я играю, что он решил подож-

дать меня у служебного входа 

в театр и поблагодарить. И мне 

понятно, когда влюбленность 
в героя переносится на акте-

ра. Это и есть настоящее ис-

кусство, заставляющее сопе-

реживать происходящему на 

экране или на сцене. 

- Вы с 1945 года служи-

те в Центральном академи-

ческом театре Российской 
армии (ЦАТРА), бывшем 
т еатре Советской армии. И 
сам театр, и репертуар - 

специфические. Почему вы 

не ушли в другой театр? 

переводов с надписью: «До-
рогому Володечке! В надеж-

де, что Альдемаро превратит-

ся в Ромео». Да, я поначалу 

мечтал сыграть Ромео, Сира-
но де Бержерака, Хлестакова. 
Однако не получилось. Ставил 
в Театре армии «Ревизора» вы-

дающийся профессионал сво-

не были и Альпы, и пропасть, 

на краю которой приютилась 

деревянная избушка. По ходу '7 

действия солдаты на глазах у 

зрителей раскатывали эту из-

бушку по бревнышку и стро-

или мост, по которому про- г -

ходили русские воины. Все-
гда, когда играли эту сцену, 

зрители вставали и аплодиро-

вали стоя. Вот она - сила ис-' 
кусства. 

- О том, что вы многим 

актерам помогли получить ,Т 
хорошие квартиры, до сих 

пор говорят в театре. А что 

же вы о себе не позаботи-
лись, так и живете с женой 
и беспородным псом Бори-
сом Николаевичем в двух-

комнатной квартире? И в 

связи с этим вопрос: не 

было ли у вас желания уе-

хать куда-нибудь за грани-

цу, где актеры, а тем более 
звезды такой величины, 

как вы, устроены намного 

лучше, чем вы сейчас? 
- Мне удалось объехать 

немало стран. Но нигде мне 

не было так хорошо, так ком-

фортно, как в России. Помни-
те, Маяковский писал:«Я хо-

тел бы жить и умереть в Па-
риже, если 6 не было такой 
земли - Москва». На меня 

большое впечатление про-

извело русское кладбище 
под Парижем, в Сен-Жене-
вьев-де-Буа, особенно моги-

лы офицеров Белой гвардии. 

Как же они все там страшно 

тосковали по России, по сво-

ей Родине, которой присяга-

ли на верность. Меня пора-

зила надпись на одном над-

гробии, обращенная, оче-

видно, к потомкам: «Никогда 
не забывайте Россию». Я 
даже не представляю себе, 
как жил бы за границей. 

- Извините, но, несмот-

ря на годы, вы все также 

почти каждый день репе-

тируете, играете спектак-

ли, участвуете в бенефи-
сах. Каким образом вам 

удается поддерживать 

творческую форму? 
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его дела, главный режиссер 

Алексей Дмитриевич Попов. 
Он даже написал на своем эк-

земпляре пьесы: «Володя - 

Хлестаков». Я присутствовал 

на всех репетициях. Но репе-

тировал и играл эту роль Анд-
рей Попов. И, по-моему, за-

мечательно играл. 

- Будьте добры, расска-

жите немного о6 Алексее 
Дмитриевиче Попове. 

- 6 февраля 2003 года мы 

отметили 73-ю годовщину со 

дня создания Театра армии. В 
тот знаменательный день 1930 
года состоялась первая пре-

мьера - спектакль «КВЖД» в 

постановке первого главного 

режиссера Василия Федорова, 
ученика Всеволода Мейер-
хольда. А в 1935 году главным 

режиссером стал Алексей 
Дмитриевич Попов, прослу-

живший на этом посту почти 

четверть века. Именно при нем 

и было построено здание те-

атра, которое вы видите и по-

ныне. Так вот он не просто со-

здал театр, он создал ту уди-

вительную, неповторимую ат-

мосферу, которая царила в 

нашем театре и отличала его 

от остальных. А какие шли пре-

красные спектакли: «Укроще-
ние строптивой» с Любовью 
Доброжанской, «Сон в летнюю 

н очь»,тот же «Ревизор», «Дав-
ным-давно», музыку к которо-

му написал Тихон Николаевич 
Хренников, заведовавший му-

зыкальной частью театра. Наш 
оркестр, состоявший из 35 че-

ловек, был одним из лучших 

среди оркестров драматичес-

ких театров. Как хороша была 
Лариса Голубкина в роли Шу-
рочки Азаровой! А какие игра-

ли спектакли на военную тему: 

«Последние рубежи», «Сталин-
г радцы», «Южный узел», «Степь 
широкая». Алексей Дмитрие-
вич Попов, а затем и его сын 

Андрей Алексеевич умели де-

лать великолепные спектакли! 
Я еще раз честно призна-

юсь вам, что люблю свой те-

атр, горжусь им. Само здание 

театра по площади самое 

большое театральное здание 

России. На его сцену спокой-
но может въехать танк. И од-

нажды он так и въезжал в од-

ном спектакле. А в «Алексан-
дре Пархоменко» участвовала 

настоящая конница. В спек-

такле «Суворов» была гранди-

озная массовая сцена - пере-

ход полководца с его армией 
через Альпы. Так вот на сце-

- Как я уже сказал, я по 

натуре очень эмоциональны й 
человек. Так что мне абсолют-
но не нужны никакие искусст-

венные стимуляторы. Да, во 

время спектакля нам, артистам, 

приходится, что называется, 

выкладываться, тратить всю 

свою энергию, все силы. Ина-
че зритель не поверит тебе. 
После того как опускается за-

навес, возникает закономер-

ное желание как-то рассла-

биться, снять напряжение, 

стресс. Кто-то выпивает рюм-

ку коньяку, и ему хорошо. А 
мне после спектакля всегда 

хочется подумать, погулять на 

свежем воздухе. Я сам себя 
настраиваю, что надо поболь-
ше двигаться и поменьше ку-

шать. 

Когда выдается свобод-
ное время, стараюсь побы-
вать в других театрах, на кон-

цертах, встречах коллег. Все 
это дает возможность пооб-
щаться с теми друзьями-ак-

терами, которых иногда не 

видишь годами. Однако 
больше всего на свете я люб-
лю выходить на сцену, ви-

деть переполненный зал и 

играть для каждого в нем си-

дящего. 

- Что вы пожелали бы 
молодым актерам? 

- Во-первых, молодости. 

Она прекрасна, но очень быс-
тро проходит. Поэтому глав-

ное - не растратить ее по пус-

тякам, потому что можно ока-

заться у разбитого корыта. Ка-
ким бы ты талантливым или 

способным ни был, но, как го-

ворил выдающийся режиссер 

Михаил Ромм: «Актер - это 95 
процентов труда и только пять 

процентов таланта». Надо не 

лениться, а работать, служить 

искусству. Я думаю, что чело-

век, который выбрал профес-
сию актера, имеет к ней при-

звание, получает большое 
творческое удовлетворение от 

т ого, чем занимается. Во-вто-
рых, надо обязательно быть в 

состоянии влюбленности. Это 
состояние дает энергетику, 

повышает интерес к жизни, ко 

всем тем событиям, которые 

происходят вокруг тебя. Самое 
главное - любить свое Отече-
ство, где ты родился, вырос, 

стал или пока еще только ста-

новишься человеком. 

Беседу вел 

Лев РУДСКИЙ 
Фото автора 


