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С1-0 
ЭТОМ актрисой свя-
зана моя первая ре-

жиссерская работа в нашем 
Театре оперы и балета - по-
становка оперы Сергея Рах-
манинова «Алехо». Первый 
спектакль, его исполнители 
всегда остаются в памяти как 

нечто дорогое и радостное. за-
служенная артистка Латвий-
ской СС Р Рита зелмане - 
одна из тех моих коллег, в 

работе с которыми я неизмен-

но испытываю радость. 

Нелегко начать разговор об 
этом своеобразном художни-

ке. Хочется точнее и береж-
нее рассмотреть ее творческий 
облик, не упуская при этом 
и некоторых проблем мастер-
ства актеров музыкального 
театра в целом. 

Что присуще Рите Зелма-
не, что постоянно привлекает 
внимание, к ней? В первую 
очередь, конечно, то, что та-
лант певицы и актрисы спит 
в ней воедино. В ее творче-

ской натуре счастливо соеди-

нились широкое по диапазону 
драматическое сопрано с ин-

дивидуальностью драматиче-

ской героини. В ее вокале 
таится способность эмоцио-
нально-психологического пе-

ревоплощения, а естествен-
ность сценического поведе-

ния придает актрисе то новое 
качество, при котором она 
становится волшебником, 
способным творить чудеса 
с сердцами людей. 

Рита зелмане тая влюбле-
на в театр, в свою профес-
сию, что для нее как дый вы-

ход на сцену - праздник. А 
в будни - жесткая требова-
тельность к себе, к своему 

труду, направленная на до-

стижение вокального мастер-

ства в самом широком смыс-

ле этого слова. 

Современность требует от 

актеров музыкального теат-

ра не только наличия большо-
го голоса, красивого тембра, 
виртуозного блеска. Никому 
сейчас не может прийти в го-

лову нелепая мысль, что 
функции оперного актера сво-
дятся лишь к тому, чтобы 
красиво петь. Мы подавали 
бы зрителям лишь слуховое  
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лакомство. И в тех случаях, 
когда мы забываем об этом, 
непременно получаем, по 
очень меткому выражению 
Бертольта Брехта, «кулинар-
ную оперу». Ни в одном кла-
вире мы не найдем надписи 
«поющие лица», везде -

адействующие лица». Ибо 
намерение передать, выра-
зить музыкальную партитуру 
в целом гораздо важнее, чем 
просто иллюстрация того, 
что содержится в голосовой 
партии. 

Музыхальность, артистизм 

Риты Зелмане дают ей воз-

можность быть соавтором 

композитора, толкователем 

его музыки, а не аппаратом, 

дзвучивающим ее. 

Опера - это театр. И Ри-
та зелмане, выходя на сце-
ну, никогда не забывает о 

необходимости стать персона-

жем. Но опера - это музы-
кальный театр. Поэтому важ-

но, чтобы все происходящее 
на сцене --действия испол-
нителей, события, конфликт, 
декорационное решение, свет, 
другие необходимые компо-
ненты спектакля - созда-
вали бы музыку, как 6ы 
восстанавливая исходные по-

зиции, на которых и стоят 

композитор при написании 

оперы. И Рита Зелмане тем 
свободнее чувствует себя в 
роли, чем больше ей удалось нхя героини зелмане. Закан-
усвоить то, что называет-/ чивает свою партию певица 

ся программой каждого 
такта, каждой ноты, то есть 

музыкальную правду. Лишь 
тогда в ней рождается под-

линное желание сыграть. 

Внезапно она ощущает, поет 

ноты так, будто сама их сочи-

нила. И тогда в ней обретает 
свободу музыкант, а раскре-
пощенное музыкальное нача-
ло диктует ей актерское воп-
лощение образа. 

Последняя работа Риты 
Зелмане - роль негритянки 
Весе в опере Джорджа Герш-
вина а Порги и Бесс» - де-

монстрирует осознанное, глу-
бокое понимание актрисой 
требований, предъявляемых 
сегодня к оперному певцу. 
Она очень точно реализует 
конфликт, вокруг которого 
развивается действие оперы: 
душевную борьбу Бесс меж-
ду любовью к Порги, возвы-
шающей ее в собственных 
глазах, и влечением к чувст-
венным наслаждениям - что, 
по существу, олицетворяет 
борьбу двух нравственных 
миров. 

От ауличности» с ее ци-

низмом и обнаженными стра-

стями к неожиданно открыв-

шейся ей любви и чувству 

благодарности, через сопро-

тивление кошмарному прош-
лому к жажде материнства -
красивейшей и естественней-

шей природе женщины - та-
ков путь духовного возмужа-

на отчаянной трагической но-
те. Потеря Порги, страх, 
неуверенность, одиночество 
возвращают Бесе н прошло-

лгу, от которого она бежала, 
цепляясь за доброту и чело-
вечность. Актриса чутко 
улавливает шумные, «наг-
лые» интонации джаза, зву-
чащие в музыке в мо-
мент прощального ухода 
Бесе, и эта сцена в исполне-
нии Зелмане становится зло-
веще-гротескной. Позади все-
го несколько спектаклей, роль 
постоянно совершенствуется, 
но уже теперь многие этапы 
сценической жизни образа 
сыграны артисткой превос-
ходно. 

Очень ценным качеством 

Зелмане является то, что для 
передачи сути произведения 
она умеет сконцентрировать 

свою творческую волю не на 
том, чтобы как можно лучше 
воспроизвести выученное и 
отрепетированное, а напро-
тив, все выученное и от-
репетированное, вошедшее 
в плоть и кровь, но в момент 
исполнения полностью забыть 
и сыграть сцену, спеть пар-
тию так, как будто пережива-
ет ее впервые: 

Быть может, следовало бы 
продолжить разбор ролей 
артистки, сыгранных ею в те-
атре, начиная с Брунгильды 
в опере Вагнера « Вальки-
рия», спетой еще студенткой 
консерватории имени Я. Ви-
тола. Но мне хотелось преж-

де всего изложить основные 
творческие принципы певи-
цы. Добавлю только, что ва 
десять лет сценической дея-
тельности Рита Зелмане вы-
ступила в двадцати двух пар-
тиях как классического, так 
и современного репертуара. 
Среди них такие ответствен-
ные роли, как Катерина Из-
майлова в одноименной опере 
Д. Шостаковича, Банюта в 
опере А. КалнынЯ аБанюта», 
Татьяна в аЕвгении Онегине» 
Чайковского, Тамара в опере 
Рубинштейна аДемон», Ма-
нон -v в аМанон Леско» 
Пуччини, Гундега из произве-
дения А. Скулте а Принцесса 
Гундега». И каждое исполне-
ние проникнуто прекрасным 
чувством формы и стиля, 
жанровых особенностей про-
изведения, наличием своей 
гражданской темы. Граждан-
ская тема Зелмане - это по-
стоянное утверждение духов-
ной красоты человека, при-
зыв к борьбе за правду и гу-
мамизм человеческих взаимо-
отношений. 

Ритм жизни Зелмане очень 
напряжен: активное участие 
в концертных выступлениях. 
встречи со зрителями, мно-
гочисленные репетиции и 
спектакли, выступления за 
пределами республики. От-
куда же черпается ее 
неиссякаемая творческая 
энергия и постоянная по-
требность отдавать себя все-
му сполна? Актриса не прос-
то любит себя в искусстве, а 
живет для общего .дела, жи-
вет интересами своего кол-

лектива. 

Рита Зелмане всегда ста-
вит перед собой самые труд-
ные задачи, не боясь риска 
во имя совершенствования 
своего мастерства. Пожелаем 
же ей новых удач в овладе-

нии сложнейшими партиями 

оперного репертуара. И 
пусть счастье поиска и впредь 

сопровождает артистку. 

Ирена ЯСЛЫНЬ, 

режиссер Театра оперы н 

балета Латвийской ССР. 


