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Один из наиболее 
заметных чешских 

кинорежиссеров, автор 

сценария и постановщик 

«Хроник обыкновенного 
безумия» — фильма, 
который называют 

фаворитом конкурсной 

программы Московского 
международного 

кинофестиваля, Петр 

Зеленка рассказал- 
корреспонденту Газеты 

Игорю Потапову 
об особенностях своего 

творческого метода. 

В финале вашего фильма 
главного героя, упакованного 

в ящик, отправляют в багажном 

отделении самолета на Кубу. 
А в начале подробно объясня-
ется, что такое путешествие не-

избежно приводит к смерти. 

Получается, герой должен уме-

реть? 
Конечно. 

Значит, это фильм с несча-

стливым концом? 

Да нет, это очень оптимистиче-

ский фильм. Но не комедия. Про-
сто Петр, главный герой, — та-

кой человек по своему характе-

ру, что уже примирился со своей 

судьбой. Ему не страшно уми-

рать. Мы во время монтажа кар-

тины сидели и решали, надо 

ли ему стучать из своего ящика, 

и решили, что не стоит. Точно 
так же оставили кадры, на кото-

рых самолет отрывается от зем-

ли, — показали, что возврата 

нет. Но для героя, возможно, это 

наилучший выход. 

Тем не менее на вашем филь-
ме публика смеялась больше, 

чем на любой другой картине 

из конкурсной программы. 

Создается впечатление, что 

вам нравится держать зрите-

лей в напряжении: вы разбива-
ете фильм на много коротких 

сцен, редко оставляете персо-

нажей надолго одних... 

Понимаете, все, о чем вы гово-

рите, прописано в сценарии. 

Сценарий написал я сам, и у ме-

ня была задача сделать его та-

ким, чтобы потом режиссеру (то 

есть мне) было легче снимать. 

Я еще не очень доверяю себе 

как режиссеру, в операторской 

работе и в монтаже тоже разби-

раюсь слабо, поэтому и хотел 

прописать как можно больше сю-

жетных поворотов, чтобы от-

влечь внимание публики от сво-

их возможных промахов. 

Я бы хотел попробовать создать 

на экране атмосферу, сделать 

такое неторопливое авторское 

кино с одним-двумя персонажа-

ми. Но не получается. Наверное, 

я не в состоянии создать один 

яркий персонаж, на котором 

можно сконцентрироваться, ко-

торый был бы достоин такого 

внимания. Вот, например, Оли-

вер Стоун — мастер в создании 

таких героев-одиночек, которые 

стоят перед сложным выбором 

и в течение всего фильма реша-

ют, как с этой дилеммой спра-

виться. Я не настолько хороший 

сценарист, чтобы придумать что-

то подобное, на что было бы ин-

тересно смотреть. 

Почти все персонажи вашего 

фильма сначала производят 

впечатление нормальных лю-

дей, а потом оказывается, что 

у них есть какие-то отклоне-

ния от нормы. Вы считаете, 

что каждый человек имеет 

право на странности? 
Не знаю. Я просто хотел пока-

зать, что безумие внутри челове-

ка. Проблема Петра в том, что 

он слишком легко идет на кон-

такт с другими людьми и очень 

открыт, почти как священник. 

Он всегда готов выслушать. Поэ-

тому в его присутствии люди 

и раскрывают свои странности, 

свои маленькие безумства. 

Но есть и другое. Например, ма-

ма Петра — кстати, я считаю Пе-

тра и его родителей тремя глав-

ными героями фильма — прохо-

дит путь от внешней нормально-

сти к безумству, а в конце обна-

с дьяволом на дружеской ноге 
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руживается, что под ее сумасше-

ствием есть еще какой-то следу-

ющий слой нормальности. При 
желании это можно увидеть и у 

других персонажей. 

Ваш сценарий написан на ос-

нове пьесы. Трудно было пере-

делывать театральное произ-

ведение для кино? 

Конечно, в своей пьесе я изме-

нил многое — это касается и по-

ведения персонажей, и тех мест, 

где происходит действие. На 

сцене все происходило в кварти-

ре Петра, а в фильме я исполь-

зую еще и его место работы, гру-

зовой терминал в аэропорту. Та-

ких переделок много. Но глав-

ное, пьеса была очень депрес-

сивная: герой постепенно спус-

кался на дно собственного безу-
мия и в конце концов отправлял 

самого себя багажом в горячую 

точку. Было понятно, что он же-

лает умереть. 

Тогда почему в итоге полу-

чился, как вы сами говорите, 

оптимистический фильм? 

Может быть, это что-то лич-

ное — пьесу-то я написал пять 

лет назад и с тех пор сам успел 

измениться. Но я считаю, что 

главная причина кроется в хара-

ктере Праги. Это очень светлый, 

антидепрессивный город, почти 

игрушечный. В нем трудно сни-

мать что-то угнетающее. Нью-

Йорк — другое дело, в нем легко 

делать триллеры. Прага — про-

тивоположность Нью-Иорку. 

Как вы выбираете актеров? 
Для «Хроник обыкновенного 

безумия» я использовал прежде 

всего тех, кто был связан с теат-

ральной постановкой этой пьесы. 

Главного героя играет известный 

чешский актер Иван Троян, 
и он же исполняет эту роль 

на сцене. С Мирославом Кробо-

том, который сыграл отца, исто-

рия еще интереснее: он тоже за-

нят в постановке пьесы, но это 

была его первая роль в театре. 

Нам недоставало денег на поста-

новку, и когда выяснилось, что 

не хватает актера, я предложил 

попробовать Мирославу, кото-

рый работал в том же театре ре-

жиссером. Он, конечно, отнеки-

вался и говорил, что пятьдесят 

лет — поздновато для дебюта, 

но его все так упрашивали, что 

он согласился. С Мирославом 
вышла забавная история: мы бы-

ли с этой пьесой на фестивале 

в Венгрии и он приглянулся из-

вестному венгерскому киноре-

жиссеру Беле Тару. Тот пригла-

сил Мирослава выступить в глав-

ной роли в фильме, который сни-

мал на Сицилии. Мирославу при-

шлось там в основном ходить 

по берегу и молча смотреть 

на чаек. Насколько я знаю, у них 

кончились деньги и фильм так 

и не завершили. 

Маму Петра сыграла Нина Ди-

вискова, театральная актриса, 

которая последний раз снима-

лась в кино лет пятнадцать на-

зад. Ее было труднее всего убе-

дить проделывать безумства, 
которые я придумал. Но зато 

она полностью изменила свое 

мнение, когда посмотрела 

фильм. Карел Херманек, сыг-

равший босса Петра, тоже был 

против, но с ним я заключил 

сделку. Он вообще-то директор 

очень известного театра Bez 

zabradli. Когда я предложил Ка-

релу сыграть у меня в фильме, 
он согласился при условии, что 

я напишу пьесу для его театра. 

Иначе играть не хотел — боялся, 
что будет похож на извращенца. 

Но его окончательный результат 

тоже убедил. Актеры ведь как 

дети, они вообще любят себя, 

это часть их профессии. Так что 

им нравится смотреть на себя, 

какой 6ы фильм в итоге ни полу-

чился. 

Зачем вам пришлось дубли-
ровать голос актрисы, сыграв-

шей девушку Петра? 
Зузана Сулайова из Словакии, 

в Праге она живет около пяти 

лет, и акцент у нее в чешском 

языке очень заметен. Кстати, 

она не профессиональная актри-

са, а фотомодель. но я ее все 

равно взял на эту роль, г,усть 
и с дубляжом, потому что в чеш-
ском кино сейчас проблема с ак-
трисами этого возраста: если 

они талантливы, то некрасивы, 

а если красивы, то страшные 

бездарности. Приходится выкру-

чиваться. 

В вашем фильме возникает 

тема ностальгии по временам 

социалистической Чехослова-

кии. У вас нет искушения сде-

лать кино, посвященное тому 

периоду? 

Я сравнительно молод и осоз-

нанно помню разве что 1980-е. 
Это было интересное время —

расцвет интереса к рок-музыке, 

расцвет контркультуры. Может, 
когда-нибудь и сделаю что-ни-

будь про те времена — о6 этом 

еще не задумывался. А вообще-

то как раз сейчас я работаю над 

исторической пьесой, действие 

которой происходит в1920 -е. 

Она посвящена биографии Льва 
Сергеевича Термена — изобре-

тателя терменвокса, электрому-

зыкального инструмента. Он и 

его друзья в 1930-е даже созда-

ли что-то вроде ансамбля, кото-

рый называли электронным ор-

кестром, — играли на терменво-

ксах и на инструменте под на-

званием ритмикон, который то-

же изобрел Термен. По сути, 

они были первой в истории рок-

группой! Конечно, советская 

пропаганда использовала это, 

чтобы заинтересовать западную 

публику. Очень странная и инте-

ресная история. В начале пьесы 

мы знаем, что речь идет о музы-

кальном инструменте; затем вы-

ясняется, что он изобретался 

как сигнальное устройство, а 

потом оказывается, что его 

можно использовать и как сред-

ство для прослушивания теле-

фонных разговоров. То есть ге-

рой предстает перед зрителем 

сначала как музыкант, потом 

как ученый и в конце как шпи-

он — три разных способа вос-

приятия одного человека. А са-

мое замечательное, что все это 

близко к правде. 


