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СОЮЗ ИСКУССТВА И ТРУДА 

Кино 

Мгновения из хроники 
На днях в Союзе кнне-

татографистов республи-
ки состоится общественный 
просмотр новой докумен-

тальной киноленты «Путь 
в бессмертие» - произ-

водство кнностуднн «Азер-
байджанфнльм» имени 

Рассказывает о себе Джан-
гир мало. Разве что скупо 
отвечает на мои вопросы: 
так, мол, и так. Да и я, приз-
наться, особенно-то и не 
любопытствую, ибо уже видел 
почти все его старые и на 
вые работы: «Цирк - моя 
жизнь»-об известном нашем 

артисте цирка Хосрове Аб-
дуллаеве, «Азербайджанская 
ССР», «Последнее слово» -
о человеке, приговоренном 
за убийство к расстрелу, 
«Как вечная весна» -о выда-
ющемся нашем драматурге 
Дж. Джабарлы, «Фюкрет 
Амиров», «Отверженные» -
психологическая лента, сня-
тая в лечебно-трудовом про-
филактории для больных ал-
коголизмом. Все и не пере-
числишь - около двадцати 

кинофильмов... Работы эти 
не обойдены вниманием прес-
сы и критиков, некоторые -
награждены и достаточно 
высоко оценены специалис-
тами. Вот, н примеру, что 
пишет в журнале «Искусст-
во - кино», № 5 за 1986 год 

известный советский iкиноре-
жиссер Александр Митта, по 
просьбе редакции просмот-
ревший целый ряд докумен-
тальных лент: 

«Смотрел я один за дру-
гим короткометражные доку-
ментальные фильмы, снятые 
на разных студиях страны, в 

разных республиках. Как 
сказали мне, для просмотра 
редакцией были отобраны 
,картины из лучших. Начну 
с самого, на мой взгляд, луч-
шего фильма. И самого дей-
ственного - это азербай-
джанская картина, снятая по 

сценарию Рустама Ибрагим-
бекова режиссером Джанги-
ром Зейналовым. «Отвержен-
ные»-фильм, где говорят ал-

коголики, которых общество, 
потеряв терпение, схватило 
за руки и определило на осо-
бый режим содержания и из-

лечения. Лица, на которые 
жизнь нанесла несмываемый 
грим отчаяния и надежды. 
Но в фильме нет карикатур. 
Есть люди... Марширующие 
на работу колонны людей в 

одинаковых спецовках. Мно-
го людей. В этом фильме все 
подчинено тому, чтобы у 

зрителя в сознании вознипг 

образ пьянства, как социаль-

но тревожного явления...». 

Работу эту отличают высо-

кая профессиональность, ху-

дожественная целостность и 

социальная заряженность. 

Джангира Зейналова дав-

но, наверное, со времен уче-

бы во ВГИКе, когда он сни-

мал свою курсовую работу 

«Спецшкола» - о буднях 

учебного заведения для труд-

новоспитуемых детей под 

Ярославлем, влекут сложные 

проблемы, требующие соци-

альном анализа. И совсем 

не случайно, что Зейналов, 
задолго до появления на эк-

ранах нашумевшей докумен-

Дж. Джабарлы. Она рас-
сказывает о подвиге со-
ветского воина, 19-лет-

него азербайджанского 
юноши Рахиба Мамедова, 
год назад геройски погиб-
шего, спасая жителей гру-
зинского села цаладнрн 
во время наводнения. Ав-

тальной ленты латышского 

режиссера Франка Герца 
«Высший суд» - киноиспо-
веди человека в камере 

смертников, снял свою не 

менее острую и драматичес-

ки жесткую картину «Пос-
леднее слово». Давно, кажет-

ся, смотрел я этот недлин-

ный фильм, но никак не за-

быть мне кадры, когда, убий-
це объявляют приговор --

высшую меру наказания. Ре-
жиссер показывает нам iкруп-

ным планом лицо осужденно-

го в момент, когда судья вы-

носит этот суровый приго-

вор. Ни один мускул не 

дроt'нул на лице убийцы. Это 

и понятно: человеку, к тому 

же еще молодому, крепкому 

здоровьем, трудно, наверное, 

свыкнуться с мыслью, что 

не жить ему больше на зем-

ле. Да просто он не поверил 

в этот свой злой рак. Жесто-

кой, суровой правды кадры. 

Кадры - предостережения: 

жизнью надо дорожить. Сво-
ей - тоже. Работа эта Гос-

кино СССР была признана 

лучшей в своей тематике. 

Зейналов - режиссер ду-

мающий, ищущий. Сколько 
лет знаю его, всегда он ищет 

и обязательно находит новые 
темы для своей кинодоку-
менталистики, не гонится за 

модной конъюнктурой, сию-

минутным успехом. И что 

еще, на мой взгляд, харан 

терно для него, как режиссе-

ра, так это его удивительное 

чувство современности, сме-

лость и решительность в пос-

тановке социально острых и 

общественно значимых проб-
лем. Он болезненно очень 

воспринимает зло, несправед-

ливость в отношениях лю-

дей, негативные проявления 
в нашей жизни. Приступая 
к съемкам картины, Джангир, 
как правило, драматическое 

начало ищет в поступках лю-

дей, их биографиях. И очень, 

я 6ы сказал, скрупулезен в 

своей работе. Не начнет ра-
ботать, пока основательно не 

изучит объект, ситуацию. К 
примеру, прежде чем взяться 
за ленту о Дж. Джабарлы, 
ему пришлось порядком про-

штудировать всю имеющуюся` 
литературу о нем, в том чис-

ле мемуарную, заново про-

честь многие произведения 
драматурга, обращаться не 

раз за помощью в архивы, 

музеи... 

- А разве может быть 
иначе? говорит Джангир. 
- Ведь главное в докумен-
тальном кино - это досто-

верность факта. Кинопубли-
цистюка сильна именно сво-

ей обращенностью к правде, 

самым жгучим, актуальным 

и где-то даже неожиданным 
проблемам времени. Особен-
но сегодня, когда нам, кино-

документалистам, в услови-
ях гласности и демократии 
в работе приходится сталки-
ваться с довольно широким 

тор сценария н режиссер 
этого фильма, кстати, тек-
ло принятый обществен-
ностью, -лауреат Ленин-

ского комсомола респуб-
лики Джангир Зейналов. 

О нем, ею кнноработах-
наша зарисовка. 

кругом вопросов, связанных 
с перестройкой: 

И еще, что сразу бросает-
ся в глаза, Джангир Зейна-
лов, в буквальном смысле, 

одержим в своей работе. Тру-
дится и на съемочной пло-

щадке, и в монтажной, не счи-
таясь ни со временем, ни 
с хлопотами, ни с усталостью. 
Ведь в ходе съемок ему, как 
режиссеру, приходится стал-
киваться с самыми неожи-
данными обстоятельствами: 
то затянулась на неделю не-
погода, то с браком пошла 
пленка, то вдруг «киноге-
рой» по службе куда-то зап-
ропастился. А время не 
ждет. Большие проблемы и 

мелкие недоразумения, мно-

гочисленные творческие за-
дачи решать ему приходится. 
Больше некому их решать. 

Случается Зеиналову де-
лать фильм, как говорится, 

на свой риск и страх. Дру-
гими словами, на свою ответ-
ственность. До официально-
го запуска картины в произ-
водство. К примеру, 20-ми-
нутный фильм иФюкрет Ами-

ров», как известно, не был 
запущен в производство при 
жизни. композитора, хотя 
это и предполагалось. Ами-

ров, приехав на киностудию, 
сам настоял перед руковод-
ством повременить со съем-
ками. Но что-то внутреннее, 
интуитивное подсказало Зей-
налову: надо все-таки сни-
мать. Так вот на сэкономлен-
ной на других картинах де-
фицитной с некоторых пор 
кинопленке Зейналов с опе-
ратором начал снимать 
Фюкрета Амирова. Тайком 
для многих, урывками... То 
в Москве отсняли несколько 
метров - во время премьеры 
балета «Тысяча и одна 
ночь», то «словили» компо-
зитора за кулисами Дворца 
имени В. И. Ленина, то на 
встрече с избирателями, то 
на улице, в кругу друзей за 
беседой... Руководство кино-
студией за такое самоуправ-
ство чуть было не вкатило 
Зейналову строгий выго-
вор... А теперь, представь-
те себе на минуту, что слу-
чилось бы, если 6ы Зейна-
лов отступил? Мы лишились 
бы тех уникальных кадров 
с Фикретом Амировым, :ко-
торыми сегодня располага-
ем... 

Такие его киноработы, как 
«Цирк - моя жизнь», «Сво-
бодный вечер», «Последнее 
слова», «Путь в бессмер-
тие» и другие, возможно, где-
то и не лишенные некоторых 
недостатков, получились, на 

мой взгляд, интересными по-

тому, что у Джангира свой 

особый угол зрения на мате-

риал, свое особое видение, 

позволяющее доставать те-

му, как говорят, в «незнако-

мом повороте». Это уже не 

просто профессионализм, но 

и призвание. Мастерски, на 

ключе высокой профессио-

нальности, сделана и лента 

«Путь в бессмертие». И, хо-
тя Джангир Зейналов с ixx-

нооператором Тофиком Сул-
тановым и снимал этот 
фильм лишь по следам собы-
тий, он получился достовер-

ным, змоционалжно заряжен-

ным и, как следовало ожи-

дать, драматичным. В пере-

потненном зале кинемато-
графистов республики, где 
показывали этот фильм, рав-
нодушных не было . 

- Вскоре наш кинемато-
граф переходит на хозрас-
чет. В Том числе, конечно, и 

документальное кино, - го-

ворит Зейналов. - А это 

значит, что дотаций нам 
больше не будет. Не решусь 
сейчас говорить о том, нас-
колько «базовая модель», 
принятая Союзом кинемато-

графистов СССР и Госкино 
СССР, приемлема для неиг-

рового кино. У нас много 
проблем, не только творчес-
ких. Прокатных, к примеру, 
тоже. Скажите, часто ли вы 
видите на экранах кинотеат-
ров работы азербайджанских 
кинодокументалистов? Отве-
чу за вас: не часто. Разве 
что, иногда по телевизору, 
да и то очень редко. Нам 6ы 
свой tкинотеатр, чтобы и мы, 
как и мастера игрового кино, 
работами своими могли ма-
териально поддержать хоз-
расчет. По-прежнему остав-
лнеТ желать лучшего н явно 
устаревшая «экипировка» 
документального кино: несо-
вершенная, громоздкая кино-
съемочная аппаратура, сла-
бая оптика, плохого качества 
пленка... Но перестраиваться 
нам придется, обратной доро-
ги нет. И скорее бы насту-

пили времена, когда и мы, 
работники документального 
кино, как и художники, пи-
сатели, заполучили бы, нако-
нец, возможность, взяв в ру-
ки кинокамеры, снимать не 

только по «команде», но что 
душе хочется н когда хочет-
ся. Нисколько не беспокоясь, 
что не хватит кинопленки, а 
во время съемки - подве-
дет кинокамера... 

Несколько дней назад ут-

ренним часом столкнулся с 

Зейналовым в проходной ки-

ностудии. Спешил на запись. 

Поговорили о6 общих знако-

мых, новых кинофильмах, 
потом о планах на будущее. 
Поинтересовался, над чем он 

сейчас работает? Наверное, 
опять кинопублицистика? 
- Да нет же, - улыбнул-

ся в ответ Зейналов и, чуть 
помедлив, _добавил, - на 
этот раз фильм будет иг-
ровым. Готовлюсь сейчас к 
съемкам художественной ки-
ноленты «Контакт» по сцена-
рию Анара. 
- Не страшно? Не так-то 

просто ведь переключаться 

с документальных картин на 

художественные... 

- Наверное, и не прос-
то... Но разве не с докумен-
тальных фильмов начинали 
такие видные мастера наше-

го игрового кинематографа, 
как Михаил Ромм,- Григорий 
Козинцев, Эльдар Рязанов? 
Ну, а кинодокументалистике 
я все равно останусь ве-
рен... 

БАКУ. 
Ф. ЗАКИЕВ. 


