
ОКУМЕНТАЛЬНОЕ 
и научно-популяр-

ное искусство на 

фестивале в Алма-
Ате представляли 

ё 94 фильма двадца- 

яти девяти студий страны. Ра 
зумеется, главной задачей 
жюри было определить лиде- 

ров этого соревнования, на-

звать лучшие фильмы 1972 
года. Однако мне думается, 

что цель проводимых каж-

публицистические кинопро-

изведения. Создание таких 

фильмов - одна из 

главнейших задач нашей 
нинодокументалистики. Ее, 
эту задачу, поставили 

перед кинематографиста-
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дый год фестивалей значи-

тельно большая. Собранные 
на фестивальном экране 

фильмы как 6ы создают об-
щую панораму работы ки-

нематографистов. Здесь лег-

ко видится, кто идет впере-
ди, кто отстает. Здесь легче 

расставлять ориентиры, оп-

ределять направление даль-
нейшего развития нашего 

искусства. На фестивальном 
экргне мы показали зрите-

лям, по сути дела, год на-

шей жизни,_.од жизни стра-

ны. запечатленный на плен-

ке. События, которыми мы 

жили, свершения, ради кото-
рых трудились, люди, их де-

ла, помыслы, заботы. 
Конечно,_ не все картины, 

собранные на фестивале, бы-
ли равноценны и по глубине 
проблем, которые они стави-

ли и решали, и по своему 
эстетическому уровню. Но с 

уверенностью можно ска-
зать. что в фестивальной 
программе явно ощущалось 

стремление кинематографи-
стов рассказать с экрана о 

нашем времени, явно ощуща-

лась тяга документалистов к 

самым важным вопросам со-

временности. 

Посмотрев фестивальные 
фильмы, можно также с уве-

ренностью сказать о расту- 
щем мастерстве наших кине-

матографистов, работающих 
и области документального и 

научно-популярного кино. 

Журналисты экрана расска-

зывают о современности сов- 

ременным кинематографиче-
ским языком. 

На фестивальном экране 
широко были представлены 

ми партия, народ. И 
мне кажется, что наши кине-

матографисты уверенно при-

ступили к выполнению этой 
задачи. Мы увидели на фес-
тивальном экране несколько 

хороших публицистических 
фильмов. В первую очередь 

назову картину Р. Кармена 
«Пылающий континент», 

картину, рассказывающую о 

нескольких странах Латин-
ской Америки, борющихся за 

свою независимость. Впро-
чем, содержание этого филь-
ма значительно шире. «Пы-
лающий континент» - это 

публицистический дневник 

современника х участника 

важнейших событий нашего 

вена. Кармен как бы «пропу-

стил» эти события через свое 

сердце, рассказал о них со 

своим личным отношением, и 

в результате ему удалось со-

здать фильм - свидетельст-

во времени. 

Глубоко личный фильм 
К. Симонова «Чужого горя 

не бывает», сделанный в 

форме кинопозмы, открывает 

новые возможности поэтиче-

ского документального кине-

матографа. S этом же на-

правлении, мне кажется, шли 

и ленинградские кинохрони-

керы, создавшие фильм 
«Крылом к крылу» - фильм 
о дружбе советских и фран-
цузских летчиков, рожден-

ной в борьбе против фашиз-
ма, дружбе, скрепленной 
кровью. Я не хочу сказать, 

что фильмы «Чужого горя не 

бывает» и «Крылом к кры-

лу» похожи. Нет; они абсо-
лютно разные. Я лишь хочу 

сказать, что в них, этих 

фильмах, присутствует высо-

кая поэзия, которая и делает 

их истинными произведения-

ми искусства. 

Кинодокументалисты ино-

гда сетуют на то, что им 

мешает в творчестве необхо-
димость вводить в фильмы 
большое количество инфор-
мации. Говорят, что это «су-

шит» картину. Пример уме-

лого соединения яркой об-
разности с редкостной ин-

формационной насыщенно-

стью показали на фестивале 
казахские хроникеры в сво-

ем фильме «Животноводы 
Казахстана». Именно это 

умелое соединение помогло 

им создать как бы кинема-

тографический портрет своей. 
республики. 

Рассказать о времени -

это прежде всего расска-

зать о человеке. Центром 
многих фестивальных филь-
мов был герой нашего време-

ни. Я хочу сказать о двух 

лучших, с моей точки зре-

ния, фильмах: «След души» и 

«Почта». Мне думается, что 

обе эти картиньг - пример 

глубокого психологического 
раскрытия характера нашего 

современника средствами до-

кументального кино. 

Одним из сильнейших вы-

разительных средств в кино-

документалистике является 

репортаж. Умелое владение 

этим сильнейшим оружием 

приводит журналиста экрана 

к творческим победам. Рос-
товские нинодокументалисты 

сняли стихийное бедствие, 
постигшее в прошлом году 

поля Кубани. Драматические 
кадры, умело снятые и уме-

ло смонтированные, стали 

свидетельством героической 
борьбы кубанских хлеборо-
бов за урожай прошлого тя-

желого года. «Трудный 
хлеб» - так назвали свою 
тревожную хронику ростов-
чане, хронику, которая, не-

сомненно, останется в кино-

летописи трудовых подвигов 

нашего народа. 

Я не могу и не хочу рас-, 

сказывать о всех фестиваль 
ных фильмах, даже получив-
ших премию. Да это и не 

нужно. Я рассказал лишь о 

фильмах, которые, с моей 
точки зрения, могут служить 

творческими ориентирами. 

Эти фильмы, несмотря на то, 
что они разные, имеют одно 
общее. Каждый из их авто-

ров шел своим, непроторен-
ным путем. И именно потому 

они одержали победу. Ведь 
«езда в незнаемое»,о которой 
говорил Маяковский, - это 

не только маршрут поэзии, 

в равной степени это и путь 

кинематографа. И только на 

этом пути кинематографи-
стов ждут удачи. . 


