
Зверские опыты
^Анатолий Зверев в галерее «Кино»
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выставка графика
В галерее «Кино» открылась

выставка «Анатолий Зверев.
Гений графики», на которой
представлено более 50 графи-

ческих работ легендарного ге-

роя советского андерграунда.

yj Рассмотреть что-то новое в

\» наследии Анатолия Зверева
пыталась ИРИНА КУЛИК.

^4 Галерея «Кино» уже давно за-

V HHMaeTcn популяризацией твор-

чества Анатолия Зверева. В 1998

, году она даже организовала пер-

J сональную выставку художника

( __ в Третьяковской галерее — но нас-

ледие мастера подполья столь

Гч несметно, что хватит еще не на

одну монографическую экспози-

(Л цию. Впрочем, существует мне-

ние, что работы Анатолия Звере-
CNJ ва ценны не столько как самодос-

I таточная живопись и графика,

сколько как своего рода докумен-

/ тация того перформанса, в кото-

V рый художник превратил свою

у 1 жизнь. Элементами этого пер-

'v формансабылоибомжевание.и
к, гомерическое пьянство, и знаме-

\J нитая фраза «Дай рубль — увеко-

\j вечу», которую Зверь бросал сво-

им потенциальным клиентам, и

л\бурные сеансы рисования, в хо-

де которых художник пускал в

\> ход свеклу и окурки, писал паль-

^ цаминоги вдрызг уделывал рос-

Л кошные квартиры своих бога-
41 тых меценатов, и бурный роман

vi с вдовой Николая Асеева Ксени-
\ ей, одной из тех самых сестер Си-

няковых, что вошли в историю

русского авангарда, устроив в

1918 году футуристические похо-

роны своей матери.

Обаяние этого мифа столь ве-

лико, что Анатолий Зверев ока-

зался еще и самым подделывае-

мым русским художником XX ве-

ка. Выставка в галерее «Кино»
возникла не только из Желания

лишний раз порадовать публику
творениями прославленного

бомжа, но и представить произ-

ведения, обладающие несомнен-

ной подлинностью. Все работы в
экспозиции, происходящие из

собрания самой галереи, а также

из коллекции известного соби-
рателя шестидесятнического ис-

кусства Сергея Александрова, ат-

рибутированы экспертами ГТГ.
К тому же некоторые из них нес-

колько расходятся с каноничес-

ким мифом о юродивом гении,

что вряд ли могут быть фалыпа-
ками. Тут есть и карандашные

этюды конца 1940-х годов, изоб-

личающие в примитивисте-са-

моучке художника крепкой реа-

листической школы. Наброски
1950-х, показывающие отнюдь

не просветленного блаженного,
который любую модель видит

как сказочную принцессу с гла-

зами-звездами и гиацинтовыми

кудрями, а злого на перо карика-

туриста, с ехидной точностью

запечатлевающего надутую фи-

зиономию щекастого ребенка,
стервозно-брюзгливый про-

филь пожилой дамы, рассеян-

ную чопорность витающего в

эмпиреях чудака-ученого или

сжатые губы злыдни-соседки,—

несложно догадаться, какие дра-

матические отношения с соседя-

ми могли складываться у буйно-
го художника.

Канонический Зверев в «Ки-

но» также представлен — «рем-

брандтовские» автопортреты,

набросанные подчеркнуто стре-

мительными линиями ню, жен-

ские портреты, порой условные

до абстракции, но неизменно

лестные для моделей, и испол-

ненные наскального изящества

пггудии животных, которьгх Зве-
рев рисовал с натуры в зоопарке.

Конечно, было бы очень инте-

ресно увидеть выставку, пред-

ставляющую исключительно не-

канонического Зверева. Но миф
о художнике-юродивом вряд ли

удастся поколебать: культовость

Анатолия Зверева во многом объ-
ясняется тем, что этот персонаж

идеально соответствует чрезвы-

чайно живучим, хотя и не впол-

не осознанным представлениям

интеллигентского большинства
об авангардном искусстве, сог-

ласно которым хороший аван-

гардист должен быть буйным,
спонтанным, диковатым, на ли-

цо ужасным, но добрым изнут-

ри. Дескать, он может и хотел бы
рисовать нечто классически

прекрасное наподобие Рембран-
дта и Леонардо (который для Зве-
рева всегда был «главным худож-

ником»), только вот в силу своей
«дикости» и инаковости не мо-

жет — но старается, за что и досто-

ин почитания и умиления. В
этом смысле Анатолий Зверев
оказывается куда более удобным
авангардистом, чем куда менее

странные в манерах и куда более
вменяемые личности, чье неже-

лание следовать традиции не

объясняется никакими смягчаю-

щими обстоятельствами.

Почитатели Анатолия Зверева предпочитают видеть в нем юродивого

художника, для которого каждая модель — принцесса фото Алексея куденко


