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Д КТЕР ТЕАТРА. Часто ля-

Л мы задумываемся над

тем, как неповторимо своеоб-
разен и самоценен в своей
уникальности его труд? Вот
он на сцене — живой, «насто-

ящий», мы слышим его го-

лос,, видим блеск глаз и ру-

мянец щек. И все же как ни

реален он сам, результат его

творчества незрим и не-

осязаем. Актер театра созида-

ет атмосферу. Атмосферу на-

строений, чувств, мыслей.
После спектакля она остается

в нашей душе облачком эмо-

ционального воспоминания,

которое затем день ото дня

тает под напором новых жиз-

ненных впечатлений.

Сколь иллюзорными могут

показаться кому-то плоды ак-

1 терского труда.  И сам собой
встанет вопрос:  стоит ли от-

давать этому свои силы, свою '

жизнь?  Для  молодой  актри-

сы Горьковского театра   дра-

. мы  Натальи Заякиной таких

I сомн№вдГнё"су1цествует."Про-
' сто потому,- что   театр — ее

. судьба.

: Невозможно назвать день и

час, когда зародилось . это гр-

рячее увлечение профессией.
Все началось с детской меч-

■ ты. Столь естественное в этом

; возрасте желание быть на

виду, производить впечатле-

ние редко у кого, перерастает

: потом во что-то большее. У
Наташи  Заякиной оно    пре-

I вратилось в насущную по-

требность лицедейства,   кото-

: рая не давала покоя, заста-.

вила покинуть родной Киров
и поехать в Москву.

АНЕРЫ И РОЛИ А  ПОТОМ,  НА   ПРЕМЬЕРЕ.
Театральное училище име-

ни Б. Щукина. Надежды,
волнения и... неудача. Лишь
на второй год Наташа стала

студенткой" известного учеб-
ного заведения при театре

имени Е. Вахтангова. Четыре
года учебы, а потом — рабо-
та в Кировском драматиче-

ском театре. Как ни странно,

начинала юная актриса с ро-

лей характерных, возраст-

ных. Об этом периоде своей
творческой биографии Ната-
ша вспоминает с благодарно-
стью. Разнообразный, инте-

ресный репертуар помог ей
закрепить и отшлифовать все

то, что было получено в учи-

лище, что давала ей собствен-
ная человеческая натура.

Здесь был обретен свой метод

работы, здесь познавались на

собственном, не всегда прият-

ном опыте элементарные ис-

тины профессии. И главная

из них та, что нельзя отда-

вать искусству половину ду-

ши, жить в нем вполсилы.

Фундамент творческой инди-

видуальности был заложен, и

в 1976 году в Горьковский
академический театр драмы

имени М. Горького пришла

хотя и молодая, но уже сфор-

мировавшаяся актриса.

Первая же большая роль

на новой сцене стала для На-
тальи Заякиной своеобраз-
ным экзаменом. Зайка-За-
знайка   дал   ей   возможность

попробовать себя в неизве-

данном амплуа — травести.

Это испытание актриса вы-

держала с честью. Каждую
реплику ее ушастого героя

детская аудитория встречает

оживленной реакцией. Еще
бы, маленькие зрители видят

перед собой очень знакомый
и узнаваемый тип детского

характера с его наивным

эгоизмом и простодушным

желанием быть лучше всех.

Актриса живет в образе упо-

енно, озорно, демонстрируя

великолепную пластику, зна-

ние поведенческих особенно-
стей и психологии детей.

Видимо, «с легкой руки»

Зайки-Зазнайки у Натальи
Заякиной на горьковских

подмостках началась полоса

юных образов — полудево-

чек, полуженщин. В «При-
творщиках» Э. Брагинского и

Э. Рязанова она, сыграла Ал-
лочку,, актрису дубляжа. Ав-
торская ремарка о ее персо-

наже очень недвусмыслена:

«талантливая, но глупень-

кая». Обратите внимание на

уменьшительную форму по-

следнего слова. Актриса
очень точно уловила' этот от-

тенок. Она играет не глупую,

а именно глупенькую. Ее Ал-
лочка — это дремучее просто-

душие и непосредственность.

Она живет на сцене с широ-

ко распахнутыми глазами и
чуть      приоткрытым      ртом.

Мысль о новой квартире и

муже представляется ей
столь глобальной, что ее

вполне хватает, чтобы запол-

нить каждую минуту Аллоч-
киного существования.

Люба из «Фантазий Фа-
рятьева» А. Соколовой по-

требовала от актрисы несрав^

ненно большего ^разнообразия
и мыслей, и чувств. В этой ро-

ли в полную силу открылись

особенности дарования Зая-
киной, проявилась большая
энергия ее творческого тем-

перамента. Ее . Люба вся в

резких переходах, на изломе.

Актриса умело пользуется

присущей ей 'способностью
жить на сцене f в высоком

эмоциональном накале. Она
так ярко обнажает чувства

своей героини, ее малейшее
психологическое «движение» .

что создается впечатление

очень полнокровного сущест-

вования на сцене. Актриса
живет, так сказать, на глубо-
ком выдохе. В этом ■— секрет

заразительности, ее лицедей-

ства.

В «Фантазиях Фарятьёва»
ясно обнаружилась еще одна

особенность Заякиной — вы-

сокая степень органичности.

Любые сценические условия

обживаются ею достоверно и

без внешних усилий. Каждый
жест, каждое прикосновение

к вещи, присутствующей на

сцене,  она  делает    содержа-

тельным, стремится напол-

нить эмоциональной инфор-
мацией. Вот Люба после на-

пряженного разговора со

старшей сестрой плачет на

диване. Пальцы бессознатель-
но и нервно щиплют тонкую
мохнатую подушечку. Это на-

чинает занимать девочку. Ду-
шевная буря утихла, и Люба
подбрасывает вверх выщип.

нутые пушинки, дует на них

и следит за их спокойным,
плавным полетом. Таких ин-

тересных деталей, тонко ню-

ансирующих поведение ге-

роини,         актриса находит

множество и в этой, и в дру-

гих ролях.

Наташа признается, что

очень любит сложную, пси-

хологическую драматургию.

Поэтому встреча с Аннинь-
кой из «Иудушки Головлева»
была для нее и серьезным ис-

пытанием, и большой творче-

ской радостью. Высокая ли-

тература потребовала высо-

кой отдачи. Можно спорить
о самой художественно-фило-
софской концепции спектак-

ля, о месте персонажа Зая-
киной в системе его образов.
Но бесспорно одно ■— то, что

в последнем выходе Аннинь-
ки актриса достигает важной
творческой вершины, с ко-

торой открывается перспек-

тива еще не реализованных

ею трагедийных возможно-

стей. Она как бы «расщепля-

ет» атомы души героини и

высвобождает эмоциональ-

ную энергию такой силы, ко-

торая убедительнее всяких
слов разоблачает коверкаю-

щую власть головлевщины.

Сегодня актриса Наталья
Заякина всеми помыслами и

чувствами — в новой работе.
Это — роль Кати в пьесе

Г. Полонского «Репетитор».
Снова юная душа, тянущая-

ся к добру. Но Наташа дале-
ка от того, чтобы эксплуати-

ровать раз найденное. Смот-
ришь, как увлеченно расска-

зывает она о новых поисках,

как пробует интонации, «при-

меряет» на себя жесты герои-

ни, и особенно отчетливо по-

нимаешь, насколько гармо-

нично, тесно слиты в ней акт-

риса и человек. Так тесно, что

не различить границы: ее

просто нет.

Интересный собеседник, ху-

дожник, серьезно размышля-

ющий о своей, профессии,
стремительный, импульсив-

ный человек. Когда на мой
вопрос о желанной роли На-
таша, почти не задумываясь,

перечисляет: настоящая геро-

ика (например, Жанна
д'Арк), трагедия, Чехов, (в
будущем) — ответ меня не

удивляет. Все это — в полном

соответствии с натурой Зая-
киной, ее ярким актерским

темпераментом,   с ее  особым

вниманием к острым прояв-

лениям и высоким взлетам

человеческой души, которое

достаточно ясно прочитыва-
ется в уже сыгранных ею ро-

лях. Конечно, по пяти вы-
полненным на горьковской
сцене работам трудно делать

какие-либо далеко идущие

выводы. Но хочется верить,

что в лице Натальи Заяки-
ной зритель встретился с ин-

тересной и перспективной
актерской индивидуально-

стью.

Актер театра — профессия
особая. Интимнейший про-

цесс сотворения художествен-

ного чуда, скрытый от посто-

роннего глаза в других видах
искусства, на сцене сверша-

ется публично, под светом

прожекторов. И от того, на-

сколько богата и щедра лич-

ность творящего, зависят

многообразие и сила наших

зрительских впечатлений.
Стараясь определить суть ак-
терского вдохновения, На-
талья  Заякина  говорит:

— Одна актриса назвала

такое состояние «невесомо-

стью». Я думаю, что это очень

верно. Репетиции — это пере-

грузки, тяжесть поиска, от-

рыва от земли. А потом, на

премьере, — полет и невесо-

мость.

И. МУХИНА.


