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ВЯНВАРЕ 1935 т. советская ки-
иелгатотрафия праздновала свое 

славное пятнадцатилетие. Правитель-
ство стиетило этот день присужде-
нием высоких наград многим творче-
ским работникам. Среди них бы то 
имя Натана Эархи. Это был первый 
кинодраматург, удостоенный звания 
заслуженного деятеля искусств. 

Заслуги Зархн перед советской 
кинопраагатуртией велики. Среди со-
ветских кинодраматургов он зани-
мал выдающееся место как автор 

классических сценариев «Маты и 
«Конец Санкт-Петербурга:, по кото-
рым созданы фильмы, являющиеся 
гордостью советской кинематогра-
ф ах. Вместе с «Броненосцем Потем-
кг:ны мт эти фильмы выдвинули на-
ше кино на первое место в мире. 

Чтобы понять истинное значение 
сценариев Н. Эархи, надо вспом-
нить, когда, в какую эпоху кинема-

тографии была задумана н осущест-
влена работа над ними. 

«Поскольку кино пользуется или 
старой русской картиной, или кар-

тинами аападно-европейского произ-
водства, оно фактически превращает-
ся в проповедника буржуазного 
влияния или разложения трудящих-

ся масс:, - записано в резолюции 

XII с езда партии (1923 год). 
«Плохо обстоит дело с кино, -

говорил товарищ Сталин па XIII 
с'еаде партии в 1924 r. - Кино 
есть величайшее средство массовой 
агитации. задача - ваять это дело 

в свои руки:. 
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Н. Эархи был одни,ц из первых 
кпиематотрафистов, кто по-больше-
вистски понял и принял мудрое 
указания вождя партии и все овое 
творчество посвятил борьбе аа реа-
лизацию этого указания. 

Борьба за советский сценарий, за со-

ветский фильм, соедцняющпй в себе ка-
чества высокохудожественкпго произ-
ведения искусства с идейной насышен-
ностью, с большевистской политической 
направленностью, протекала в обстанов-
ке бешен ото сопротивления со стороны 
кадров Старой режиссуры, набивших 
руку на постановке «аолотосернянькх 
боевиков'- Революционная тематика 
считалась тогда печальной данью вре-
мени, «идеология' рассматривалась как 
некий привесок к сюжету. Несовмести-
носгь «идеологии: и искусства была 
господствующей точкой зрения. Авто-
ры этой атеорци, яростно докалывали, 
что массовый революционный фильм 
никогда не окупит себя, что 'массо-
вой' может быть только «раавлекатель-
наяа кинокартина, в той или иной фор-
ме варьирующая вопросы любви, рев-
ности и г. д. 

Своей работой над сценарием 

«Мать=, а затек над «Концом Санкт-
Петербурга' Н. Эархи пошел против 
течения. Это не сулило тогда ни 
лавров, ни материальных блат. При-
ше.гший в кинематографию из со-
ветского вуза, из рядов Красной Ар-
мии, он твердо и неуклонно шел 
своим путем. И одержал ха этом 

пути такие победы, которые выбили 
оружие из рук его «идейных: про-

тивников. 

Писались «революционные сценя-
риит и до Эархи. Но это были пло-
ды холодных размышлений, безли-
кие отписки от революционной те-

матики. Действие подменялось мас-
совками и демонстрациями с крас-
ными флагами, а живые обрязы 
людей - крупны мн планами лиц 
из толпы. Удивительно ли, что та-
кого рода сценарии и ставившиеся 

тго ним фильмы не волновали зри-
теля, не давали пищи ни сердцу, 

ни уму? 
Н. Зархп первый из советских ки-

годраматургов в основу своего сце-

нарного. творчества поставил челове-
ка, раскрытие его характера.. Все 
ецепарии, написанные Натаном 3ар-

хи, - это сценарии о людях нашей 
эпохи. 

«для ценя основным является раскры-

тие образа. обнаружение подлинного 
существа человека, - говорил Н. 3ар-
хн о своем творческой методе, - соз-

дание перелома в нем, его переход -

г1Утем скачка - в новое качество, ино-

гда усиление реакций человека или, 
так сказать, 'проявление' его. Был че-
ловек пассивным. Заснятая, но ве про-

явленная пленка. Но вот случилось ог-
ромное событие - апроявитель+, и че-
ловек брошен в этот «проявигельа -

в большие события, в войну, рево-
люцию, - н тогда резко обнаружива-
ются все его качества, которые рань-
ше были невидимы для глаза.. 

Сейчас уже созданы такие мону-

ментальные кикопроизведенхя о со-
ветских людях, как «Чапаев:, «Де-
путат Балтики», трилогия о Ма,ксн-
ме, «Великий гражданин',, фильмы 
о вождях революции. Нет сомнения, 
что авторы этих сценариев в своем 
творчестве следовали классическим 
сценарных образцах Эархи, работа-
ли его методом. И чех вернее сле-

довали они атому методу, тем бли-
стательнее оказывались результаты. 
Н. Эархи был зачинателех, родона-

чальником кинодраматургии этого 

родя. Борясь аа сценарии и фильмы 
о советском человеке, о советском 
герое, он горячо ратовал с трибуны 
с'езда писателей в 1934 году аа 
фильмы на современные, советские 

темы. Эархи требовал, чтобы на 
каждую «Петербургскую ночь: при-
ходилось 10 фильмов о героичеогеип-

почах Спасска, о Красной Армии, ее 
героях, ее командирах, о творческом 
труде и быте советского рабочего, 
советского интеллигента. 

Именно в атом напрявлении, начи-
ная с 1938 года, наша кинематогра-
фия перестраивает свой тематичес-

кий план, именно так и ставится 

очередная задача максимального рас-
ширения выпуска кинофильмов на 

современной советском материале. 
Как много мог бы сделать в атом 

направлении безвременно ушедший 
от нас Натан Зархн! 

Все сценарии Н. 3архн отмечены 

печатью большого вдохновения, ®ль -

пой взволнованности талантливого 

художника, все они нацисаны ру-

кой мастера. Искусством кинодрама-
тургии Н. Эархи владел в совершен-
стве, соединяя литературный талант 
с талантом кинематографиста, уме-
ющего видеть каждую строку своего 
произведения и создающего сцена-
рий уже как фильм, поставленный 
творческим воображением автора. 
До его прихода в кинематографию 
единственным автором фильма был 
режиссер. Он диктовал тему, он сам 
разрабатывал, сам находил форды 
ее пластического выражения. Эархи 
опрокинул это положение, перешел-

шее х нам из дореволюционной ки-
нематографии и тормозившее разви-
тие советского киноискусства. 

Чтобы яснее ощутить размеры 

сценаркого мастерства Эархи, надо 
помнить, что большая часть его 
творчества протекала в период не-

мого кино, когда кинематография 
была еще лишена таких могущест-
веннейших выразительных средств, 
как слово, как звук. Только один 

сценария Эархи - «Самый счастли-
вый' («Победа:) - был поставлен 

уже в эпоху звукового кино. 

Н. Эархи был обраацом культур-

ного кинодраматурга, вечно ищуще-
го, вечно совершенствующегося, не-

изменно пополняющего знания. Сво-
им творчеством он поднял на. боль-
шую высоту самую профессию сце-
нариста; в его понимании, в его 

творческой практике слово сценарист 

звучало гордо. И хотя на долю 
Н. Эархи как драпгатурта театра, дебю-
тировавшего пьесой «Улица радо-
стит, выпал исключительный успех, 

хотя и в писательских кругах и 
среди широкой публики звание дра-

матурга театра по старой традиции 

«котируется: выше, чем звание сце-

нариста, Н. Эархи на с'езде писате-

лей отказался от своего права гово-
рить по вопросам театральной дра-

матургии и выступал ка.к оцена.-

рист, ка.к драматург кино. 

Как человек и как писатель 

Н. Эархи отличался удивительной 
жядностью к нашей новой, советский 
жизни, к новым, советским людям. 

Все, кто его знали, помнят, конечно, 

как живо реагировал оп на любое 
радостное событие, на каждую под-
меченную их деталь нового быта, 
новую черту, характеризующую но-

вого человека. 

Н. Эархи был художником-иечта-

телелг. Он мечтал о солнечном ком-

ыунистическом обществе и о его 

людях. Такими же мечтателями бы-
ли и главные герои его произведе-

ний. «Я не часто прибегаю к по-

казу мечты, - писал ох, - но ког-

да я начинаю сценарий, почти всег-

да в подсознании обрааы людей 
возникают у меня из желания по-

чувствовать, ощутить, о чем они 

мечтают:. 

Мечта об иной жизни движет 

Иваном в «Конце Санкт-Петербур-
га'. В «Материт замечательно сде-

ланы мечты в тюрьме. В «Самом 
счастливом: Саша мечтает о новых 

победах и достижениях советской 
авиации. Его брат Клим возьмет вы-

соту 18.000 и первым проложит 

трассу вокруг земли... «А уж аа то-

бой пойдут эскадрильями, всему 

миру покажут, какая мы сила...:. В 
«Улице радостит мечтает Рубинчнк, 
мечтает Стзбс. 

Стзбс мечтает о коммунистическом 

государстве, о пролетарской дикта-

туре. Закаляясь в бонн, он выковы-

вается в большевика, в преданней-
шего друга советской страны -

едикствекного в мире отечества тру-

дящихся. 

Стзбс поет песню о нашей стране 

- стране на Востоке: 

«Далеко на Востоке 
Оставил я сердце. 
Далеко на Востоке, 
В стране чужой. 
Никогда я там не был, 
Той страны я не видел, 
Но не знаю на свете 

Страны родней:. 

В такого же большевикка., как 

Стзбс, выковался н Зархн. И оп 

оставил свое сердце в нашей стране 

на Востоке..' И он не знал на све-

те страны родней. 

0. ЛЕОНИДОВ. 


