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НЕУКРОТИМОЕ ГОРЕНИЕ 
Маргер Заринь - выдаю-

щийся латышский советский 
композитор, известный пи-

сатель и музыкальный дея-

тель, полный творческого 

горения и неиссякаемой 
энергии, •встречает сегодня 

свой большой юбилей. 
Вся жизнь и творчество 

М. Зариня отмечены непре-

рывным сознательным стрем-

лением к .новому. • Его при-

страстия н вкусы менялись 

неоднократгно, а контраст 

стилистических манер в раз-

ные периоды творчества по-

зволяет воспринимать его, 

подобно Стравинскому, как 

«человека многих лиц». И в 

этой множественности -

единство _и неповторимость 
облика Зариня-художника. 

Композитор ,сннтетхчесно-

го типа, Заринь в своих за-

мыслах всегда нуждается во 

внемузы калъных посылках: 

многие его сочинения рож-

дались под воздействием кон-

кретных жизненных впечат-

лений, поэзии, литературы, 

изобразительного искусства, 

в них причудливо переплета-

ются звуковые образы со-

временного мира и далекого 

прошлого. Он прекрасно 

умеет донести слово, рас-

крыть остроту ситуации или 

характера, обрисовать порт-

рет персонажа и в ,реалисти-

ческих, и в гротескно за-

остренных тонах. Вот поче-

му ,важнейшее место в твор-

честве композитора занял 

театр. 

Перу Зариня принадлежат 

шесть музыкально-театраль-

ных сочинений. За исключе-

нием ранней оперы .«Госпо-
дин и .музыкант», своего ро-

да ученичеокой пробы сил, и 

«Оперы на площади» все 

они увидели свет :рампы и 

имели большой успех. Опе-
ра «К новому берегу» по 

роману Вилиса Лацнса, по-

отавленная в 1955 году, оз-
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наменовала своим появлени-

ем новый этап в развитии 

латышского советского му-

зыкального театра. Не слу-

чайно она звучала не только 

в Риге, но через полгода 

после премьеры была пома-

зана и во время декады ла-

тышского .искусства н лите-

ратуры в Москве на сцене 

Большого театра, а еще . че-

рез год ее автор был удосто-

ен ордена Ленина. Последо-
вавитая за ней иЗеленая 
мельница» (1958) во всем 

блеске выявила .комедийное 
мастерство композитора, уме-

ние создавать острохарактер-

ные типы, владение специ-

фикой театральной драма- 
тургии. И хотя степстаклъ 

имел короткую сценическую 
жизнь, думается, время 

должно непременно вернуть 

на сцену это талантливое, 

остроумное и эффектное со-

чинение. 

В своем отношении ,к те-

атру М. Заринь - компози•-
торреформатор. Сценически 
игровым задачам он стремит-

ся подчинить все компонен-

ты художественного целиго 

и либретто, над которым 

активно работает сам, и му-

зьгку. Именно такой музы-

кально-игровой спектакль 

возникает на основе следу-

ющей «Оперы нищих» (1965) 
по мотивам новеллы Жана 
Гривы «В тени голубой ме-

чети». А «Чудо св. Маври-
кия» он уже изначально за_ 

думы вает как сложное син-

тетическое произведение, 

опег"т-балет с многоплановым 
действием по собственному 
либретто на историческом 

материале. Музыка в т.а.ком 

спектакле исполняет самые 

разнообразные функции: во-

площает эмоции героев, соз-

дает фон для активного сце-

нического действия, путем 
разнообразных ассоциаций 
раскрывает подтекст проис-

ходящего. Длительный зри-

тельский интерес к этому 

опектаклю позволяет гово-

рить о несомненной удаче 

автора. 

Рядом с крупными опер-

ными формами театральное 
дарование композитора все-

гда находило выход и в иных 

жанрах, прежде всего в му-

зыке для драматических те-

атров и кино. Режиссеры с 

удовольствием работают с 

М. За,ринем: он . превосход-

но чувствует сцену, экран, 

может найти неожиданное 
нетрадицианное решение. Бо-
лее пятидесяти спектаклей, 
восемнадцать художествен-

ных фильмов - уже эти 

цифры говорят за себя, тем 

более что среди созданного -

такне значительные работы 
латышского кинематографа, 
как, например, «Эдгар и 

Кристина», «.Времена земле-

меров», «В тени смерти, 

«Афера Цеплиса». 
Дух театральности прони-

зывает и большинство несце-

нических работ композитора. 

Этому способствуют и изо-

бразительность, броскость 
звуковых образов, и: харак-

тер их преподнесения в соот-

ветствующей «оправе» ком-

позиторской режиссуры. 
Так, даже хоровые зтюды-

вокализы превращаются у 

Зариня в колоритные сцен-

ки. А концертная «Партита 
в стиле барокко», одно из 

самых обаятельных сочине-

ний автора, снятая в двое 

время как музы •кальный те-

левизионный фильм, пред-

стала перед слушателями в 

виде миниатюрной маноопе-

ры: певица Лайма Андерсо-
не исполняла ее в костюме, 

актерски обыгрывая содер-

жание каждой из шести ча- 

стей сюиты. 

М. Заринь внес значи-

тельный вклад в вокальные, 

хоровые и вокально-снмфо-
хнческие жанры латышской 
музыки. Его песни исполня_ 

лись и исполняются многи-

ми солистами и коллектива-

ми, неизменно привлекая 

внимание слушателей. Су-
щественно, что наряду с ми-

ниатюрами особо важная 

роль здесь принадлежит 

крупны м -формам - циклам, 

объединенным общей образ-
ной идеей или сюжетом. 

Этот сочинения необычайно 
разнообразны по замыслам 

и характеру музыки. 

Так, среди жамчужин ла-

гышской камерной вокаль-

ной лирики перу М. Зариня 
принадлежат столь стилистн-

чесхи далекие друг от друга 

циклы, как роттантический 
«Серебристый свет» на сти-

хи Я. Райни:са н лимгтрессио-

нистски утонченные «Четыре 
японские миниатюры» на 

слова средневекового поэта 

М. Басё. А между этими со-

чинениями возникли, напри-

мер, знаменитый хоровой 
цикл «Чудесные приключе-

ния старого Тайзеля» или 

детская сюита «Незнайка в 

Солнечном городе». Первый 
из ,них• связан с образом 
фольклорного героя-ливско-

го .рыбака, шутника и фан-
тазера Тайзеля. • В шести 

частях цикла перед слуша-

телем разворачиваются пол-

ны е юмора музыкальные 
сценки, где элементы собст-
венно фольклорные, песен-

ные переплетаются с коло-

рнтными игровыми эпизода-

ми, буффонадой. А в «Не-
знайке» на основе мотивов 

известных книг Н. Носова 
(текст в скгите принадлежит 

поэту А. Круклису) компози-

тор создает полную контра 

стов Пионерскую сюиту, в 

которой дети оказываются 
не только героями повество-

вания, но и непосредствен-

ными участниками веселого 

представления: ребята из хо 

ра мальчиков, для которого 

сочинение предназначено, 

поют и играют на детских 

инструментах - звенят, тре-

щат, кукуют, чирикают, то 

есть действуют. 

Несомненной вершиной 
крупных вокально-цикличе-

ских форм у Зариня стала 

оратория «Махагоии» (1965). 
Темой для нее послужили 
трагические события в жиз-

ни народа Конго - гибель 
П•атриса Лумумбы. Но •в со-

чнненхи ока пад.ана шире -

как тема борьбы и самоут-

верждения Африки. Мас-
штабный заiмысел произведе-

ния потребовал и особых 
средств. Грандиозен испол-

нительский состав: три хора, 

четыре солиста и большой 
ударный оркестр; сложно 

музыкальное решение. В со-

чинении скрещиваются чер-

тт1т классической оратории, 

ритуального действа и антич-

ного театра, явственно отцу-

тимо воздействие кино. Му-
зыкальный язык синтезиру-

ет элементы барокко и совре-

менного письма, в частности, 

джазовых корней. 

В 70-е годы творческая 

энергия М. Зариня неожи-

данно раздваивается. Наряду• 
с музыкой его художествен-

ные устремления отклоня-

ются и в иную сферу - ли-

тературу. С одной стороны, 

возникает ряд сочинений, 
преимущественно инструмен-

тальных, среди которых 

главная роль принадлежит 

органным концертам. Этот 
интерес к органу множест-

вен: композитор проделыва-

ет интереснейшую работу, 
собирая материалы о6 орга-

нах республики. С другой 

стороны, одно за другим по-

являются литературные про_ 

наведения - рассказы, эссе, 

романы. «Литература и му-

зыка для меня - как два 

аккумулятора, - шутливо 

замечает М. Заринь. - В то 

врелия как разряжается один 

из них, другой, наоборот, 
подзаряжается. Когда не пи-

шется музыка, с увлечением 

сочиняю прозу. А только 

окончен роман - чувствую, 

что пришло время вернуться 

к комлоаицни... Так что бу-
дем считать, что мой мотор 

работает на двух аккумуля-

торах...». 

Но и в литературных ра-

ботах образы музыкантов, 

размышления о музыке за-

нимают важное место. За-
ринь-композитор не исчезает, 

а раздвоение энергии не на-

рушает цельности личности. 

Личности художника - раз-

ностороннего, многогранного, 

ищущего. 

Таков сегодня народный 
артист СССР Маргер Заринь 
- наш современник. 

Т. КУРЫШЕВА. 


