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Медленно раздвигался занавес, открывая сцену, и нас, зрителей, ох_ 

во-о.напо сог,нен'ие от прилбщенил н таинстоу театра. Так было вче_ 

ра. с-егодi.,л иначе, осталось волнение, осталосв ожидание чуда, а 

зандеес деливший мир на настоящий и условный, исчез, Вокп в зрительныи зал, ль становимся свидетелпми театрально_ 

го таннстаа еще до его начала; диалог с нами начинает художник. 

ДА, СОВРЕМЕННАЯ 
сцехографня се ограни-

чивается воссозДаIIИелг 

места действия. Ее сфера —

и 'внутрейний, духовный мир 

человека, социально-нрав-

ствегшге проблемы и конф-
ликты. Она приглашает зри-

т еля к размышлению. 

•это в полной мере относит-

ся к работам молодых теат-

ральных ,художников Степана 
ЗограГпна и 

*геглаз которые экспони-

рова:тись в Доме актера Ро-
стовского отделения . ПТО. 
Здесь были, представлены эс-

кизы декОраций, костюмы,. 
макеты, сцеlгографнческие 
разработки, театральные афи-
цн„ выполиепные художника-

ми за последние пУгть лет. И 
вся эта экспозиция, разбитая 
"а отдельные выразителыеые 
зоны, представлялась не толь-

ко творческой лабораторией, 
но и живым, движущимся 

театром всех времен — от 

Шскспира и Брехта до Шоло-
хова и цIукшина. 

Процесс зарождения спек-

такля, когда замысел наци. 
мает обрастать конкретными 

образами, интересно просле-

живается на материале «Ук-
рощения строптивой». Для 
Шекспира сцена —, это мо-

дель мира. Отсюда многомер-

ность сценографии'зограбягеа. 
Его разработка представляет 

собой три плоскости, каждая 

из которых. решена в своем 

ключе — бытового, романти-

ческого и современного теат-

ра. 

Бытовая плоскость блике 
всего к народному, игровому 

театру. Художник здесь идет 

от реалий жизни, старатель-

но возводя, предметцый мир, 

к которому можно прикосну-

ться, ощутить .его шерохова-

тость и тепло. 

Пространство романтичё-
екого театра стремится ввысь, 

в нем сконцентрировано все 

светлое, поэтическое в "Ук-
рощёяни строптивой». Белая 
плоскость совресгениого теат-

ра более условна. зато она 

способна подчеркнуть любое 
движение мысли и чувства, 

помочь нам представить Шек-
спира нашим современнйком. 

Такое сц,ографическое ре-

шение дает', режиссеру воз-

можность, к%к бы пропуская 

действия через три фильтра, 
ставить спектакль по-шекс-

пировски многомерно и объ-
емно. 

В эскизах сценического ко-

стюма к « Укрощеггиго строп-

тивой» Hу чег лазов предлага-' 
ет варианты его пластическо-

ГО воплощСНия в соответствии 

е характером персонажей (ко 
стюмЫ-I'такетьm Пет<эуччо и 

Грумио, косном=балахон Шу-
да в натуралыгую величину). 

В «Трех сестрах» Чехова 
есть сцена дуэли Соленого и 

Тузенбаха. В своём эскизе 

Пучеглазов ставит их вытя-

нутые фигуры ха самый край 
похожей на шарик земли, во-

круг которой, как игрушеч-
ные, рушатся здания, обна-
жая тем самым трагизм ' кон-

фликта,. сто кульминацию. 

цилиндр и длинный до неле-

пости шарф Тузенбаха все 

время мешают ему, и эта уда- 

чио найденная деталь сооб-
щает образу новое содержа-

ние. 

В .сценографии каждый 
предмет как бы несет допол-

нительную нагрузку. Среда, 
н которой живет герой, под-

час может сказать о нем го-

раздо больше, чем он сам о 

себе. В эскизе зограбяна н 

спектаклю еЯ пришел дать 

вам волю» по В. Шукшину 
все сценическое прострае-ство 
занимает вздыбленная, ого-

ленная земля. Контрастные 
по фактуре костюмы Пуче-
глазова помогают глубже ра-

скрыть исто р и ч е-

ский 'и социальный 
конфликт: 

Образной симво-

ликой отличается ос-

кнз_ декорации зогра 
бяка к «Вишневопчу 
саду». Худонсн и k 

Удачно использовал 
полотнища, напопгн-; 
нагощие по формег 
цветущие деревья. ' 

Хотелось бы оста 

новить вшантание на 
еще . одной интере- 

стой зоне экспози-
ции; связаIтной С 

драматургией Б. Бре-
хта. В 197Э году те-

атр юного зрителя 

имени Ленинского комсомо-
ла поставил антифашllстский 
спектакль екарьера Артуро 
Уи, которой могло бы не 

быть.' На выставке представ-
лена сценография Пучеглазо-
ва, которая была воплощена, 
к со}калению, лишь часдично.' 
Белая жесткая коробка сцены 
развернута на зрителя. Рафа-
элевг_кан мадонна приносит s 

жертву безликого младенца. 
Кто он? Кем оп станет, опу-
щенный на весы добра и 

зла? Брехт знает, что обсто-I 
ятельства могут неузнаваемо. 

исказить нравственный облик' 
человека. H вот 'фигуркя-ма-
рновсткя удваиваются, утра-

иваютсл'в потолочной плоско-1 

сти зеркала, превращаясь в, 

послу гинуео, безлггкуго массу. Т 
И вырастает првзрак фашгг.з-' 
ма. Местами это ' еще -лишп 
остов, каркас, нО в •приоткры 

том его чреве уже зарожда-

ется насилие. Таков замысел, 
-метафорически точно рас-

крывающий идейную позицию 

художника. 

Сценограф и режиссер ра-

ботают сегодня вместе, пыта-

ясь разобраться в сложных 
механизмах драматургии,' уви-
деь ее • изнутри. Степану зо-
грабяг-гу г; Александру ,Пуче-
глазову в этом плане повез-

ло.- Совместная работа с та 

ними режиссерами, как И. 
Пеккер,• Г. 'Тростянецкнй, 
Ю. Еремих, прекрасно владе-

ющими традиционной и. сов-

ременной ' культурой театра, 

обогатила их творчески и 

профессиональгю. ' Многие 
совместные работы стали; 

этапными в творчестве ху-

дожников. 

И. УЛАНОВА. 
Методнет' научно-мето-

дического центра народ-

ного творчества и культ-

просветработы. 


