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В потоке аудиопродукции как 
редкое исключение можно найти 
образеы современного композитор-
ском творчества. Обращаем внима-

ние читателей "РМГ" на новый 
компакт-диск, изданный неболь-
шим тиражом и представляющий 
поставангардное направление пос-

леднего летия уходящего века. 

Имя композитора Сергея Загния  
(р. 1960) известно публике по фес-
тивалям "Альтернатива" и "Мос-
ковская осень". Выпускник Мос-
ковской консерватории, а ныне пре-

подаватель кафедры теории музыки, 

С. Загний активно исследует и вос-

производит композиционные струк-

туры в духе "новой простоты" — на-

правления, разработанном компо-

зиторами США в 70-е годы. 

Простота и ясность неизменно 

приходят как противовес перегру-

женности формы и акустической 
экспансии. Исчерпав свои возмож-

ности, сериализм и алеаторика усту-

пили место минимализму — кон-

цепции созерцательной, экологи-

чески гармоничной, открытой во 

внеевропейский музыкальный мир. 

"Серьезные" композиторы по-но-

вому взглянули на исходный ма-

териал музыки — тон и тишину, 

обыгрывая их в самых простых рит-

мических и ладовьпс соотношениях, 

АВАНГАРДИСТ ИЛИ ТРАЦИЦИОНАЛИСТ? 
стараясь снять классическую функ-
циональность. Музыкальный мини-

мализм не стеснялся своей "бессо-
держательности". Эстетический 
эксперимент его первооткрывателей 
как раз и заключался в том, чтобы 
звуками выразить сами звуки, осво-

бодив их от семантической нагруз-

ки, и отождествить психологическое 

музыкальное время с реальным вре-

менем звучания музыки. Крайнее 
выражение этой тенденции — ниги-

лизм программных выступлений 
Джона Кейджа, в которых ему уда-

валось остроумно и убедительно 
разворачивать мысль ' в никуда": 

Мне нечего сказать, и я говорю о6 
этом, и это — поэзия, которая мне 

здесь так необходима..." 
Парадоксальное мышление Кейд-

жа оказало сильное влияние на мо-

лодых американских авангардистов 

Т. Райли, С. Райха, Ф. Гласса. Их 
опыт подтвердил закономерность 

новейшей истории музыки — та-

лантливое творчество непременно 

шире и плодотворнее эстетических 

деклараций. 
И в нашей стране в 70-80-е годы 

нашлись последователи минима-

листского метода и связанной с ним 
репетитивной техники. Минима-
лизм стал этапом эволюции таких 
известных композиторов, как В. 
Мартынов и А. Пярт. На европей-
ской почве метод утратил качество 
"незаинтересованного скольжения 

по поверхности" и отразил много-

вековую глубину европейской куль-
турной традиции. 

Что же предлагает композитор 
90-х годов? Сергей Загний издал 
триптих, классичный в общих очер-
таниях и авангардный по принци-
пам внутренней организации ма-
териала. Его открывает Фортепиан-
ная соната в исполнении Антона 

своими авангардными увлечениями 

близкого автору. О музыке Загния 
Батагов однажды сказал, что каждая 

его пьеса — "коллекция возможнос-

тей: исполнитель все время должен 
сам выбирать, что и как играть даль-

ше". Эти слова подходят и к Сонате, 
состоящей из 25 фрагментов, в ко-

торых возможно многократное пов-

торение отдельных построений или 

пропуски, сокращения по интуиции 
исполнителя. Существует два вари-

анта завершения цикла; впрочем, А. 
Батагов предпочел наиболее пол-

ный, на протяжении 41 минуты де-

монстрируя виртуозность класси-
ческого стиля и тембровое разнооб-
разие фортепиано. Его исполнение 

музыки Загния не только адекватно 

и высоко профессионально, - Вата-
мв проявляет себя как "второе я" 
автора. 

Подробности текста заслуживают 

внимания, но прежде хотелось 6ы 
немного сказать о композиции все-

го триптиха. В центре ем — "Элек-
тронная музыка № 5", звучащая 

призрачно и аскетично. Это уже це-

ликом авторская работа по замыслу 

и воспроизведению. Выбирая темб-
ры, С. Загний не поддался искуше-

нию возможностями электроники 

— ем музыка "античувственна". 
Звуки, отдаленно напоминая препа-

рированное фортепиано, образуют 
стремительные пассажи, превыша-

ющие скорость нормального цело 

веческого восприятия, и вызывают 

ассоциации чисто технологические. 

Собственно музыкальном движе-

ния и развития не происходит, му-

зыка статична. Ее можно слушать, 

не углубляясь, сам автор допускает 

и такое внимание — "с выходом 

и возвращением". Звучание здесь не 

самоценно, это больше "информа-

Батагова, пианиста и композитора, ция", нежели "содержание '. В цик-

ле "Электронная музыка № 5" вы-

полняет роль интермеццо. 

Последняя часть триптиха прояс-

няет композиционную идею целого. 

Финал представляет собой "Сонату; 
восстановленную по фрагментам, 
порядок которых утерян". Автор от-

страняется от собственном текста 

и выступает в качестве исполни-

теля-"компониста". Он играет со 

слушателем, разбрасывая калейдо-
скопом раздробленные фрагменты 
I и II частей, совмещенные техни-

ческим наслоением. Материал узна-

ваем, однако спрессован так, что ед-

ва удается осмыслить ем тематизм, 

как это было в "живом" фортепиан-
ном звучании I части. Поток реми-

нисценций-наплывов будто 6ы рас-

считан на компьютерную реактив-

ность восприятия. Тем более инт-

ригуют названия разделов финала: 
"Надежда", "Зло", "Радость и за-

кат". Символические заглавия 

в духе В.Кандинском обращены 
к эстетической рефлексии, а музыка 

"Восстановленной сонаты" больше 
воздействует на сферу бессознатель-
ного. 

Таков этот трехчастный цикл 

с синтетической репризой, объ-
единяющей предыдущие части. Со-
отношение их отвечает классичес-

кой формуле: тезис — антитезис 

— синтез. 

Фрагментарность и повторность 
выражены уже в I части. Большин-
ство ее эпизодов структурно опреде-

ленны, музыка тональная с преоб-
ладанием консонанса. Главное от-

личие от академического мышления 
— дробность изложения. Любая те-

матическая идея подается в Сонате 
как формула, образующая деквен-

ции или аккордовый ряд по всему 

диапазону фортепиано, но иногда 

повторяемая на одной высоте, 

с метрическими вариантами. 
Структура Сонаты С.Загния под-

чиняется логике числа. Части-эпи-

зоды расположены довольно сим-

метрично, выделяется как 6ы глав-
ная партия или рефрен в характере 

Allegro с непрерывной ритмической 
пульсацией. Рефрен оттеняют меди-

тативные эпизоды с долгими фер-
матами и квантитативной ритми-
кой, где возможны многие варианты 
тактового размера. Заметное прояв-
ление числовьпс структур гори-

зонтальные полифонические сме-

щения. В эпизодах, сочиненных как 

полифонические вариации на ости-

натное мажорное трезвучие, после-

довательное введение голосов об-
разует каноны, статичные цо харак-

теру. Это вызывает образ медлен-

ного вращении вокруг своей оси не-

большой пирамиды с эффектом 
подсветки. 

Текст Сбнаты, снабженный под-

робными авторскими разъяснени-
ями необычной нотно-цифровой 
графики, интересен для чтения 

и анализа как образец современном 

виртуального мышления. Лаконич-
ная запись предлагает варианты раз-

вертывания наподобие компьютер-

ной программы — это и есть "кол-
лекция возможностей". Компози-
тор стремится привести множество 

к единству, создать свои формулы 
и знаки (наглядный пример — ем 

авторская монограмма). 
По-новому решается композито-

ром проблема интерпретации — вза-

имодействия между текстом и ис-

полнением. Очевидно, что для нем 
орав завершается вместе с создани-

ем авторской студийной записи. 

Этим триптихом Сергей Загний по-

своему отвечает на актуальный воп-

рос постмодернизма: как быть сей-
час композитором. 

Елена БЕЛЯЕВА. 


