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Андрей жолдак 
«Как волк 

вы мне НJвбИТеСЬ» 
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украинский режиссер Андрей 

Жолдак - фигура яркая 

и скандальная. Харьковский 
драматический театр имени 

Шевченко, который он 

возглавляет уже несколько лет, 

много гастролируют по миру, 

показы его спектаклей 
в Москве и Питере неизменно 

вызывают бурю эмоций -

и резко негативных, 

и восторженных. 

Жолдак - хулиган и экстремал 

от театра: от любой, самой 

классической, пьесы он не 

оставляет камня на камне, 

все подчиняя своей буйной 
фантазии, навязывая зрителям 

свои правила игры. 

Этим летом в Харькове Андрей 
Жолдак выпустил премьеру 

под названием «Гольдони. 
Венеция». Масштабное 
полотно, где гибель в потопе 

одного отдельно взятого 

города показана как гибель 
всего цивилизованного мира, 

а действие состоит из 

бесконечной череды стоп-

кадров и «живых картин», 

в Москву пока не привезут. 

Зато в конце года столичные 

театралы смогут увидеть 

другой спектакль Жолдака -

«Месяц любви» (по «Месяцу 

в деревне» Тургенева). 

- Вы сказали, что 40 про-

центов от задуманного в 

спектакль «Гольдони. Ве-

неция» не вошло. Что это 

за сорок процентов? 
- Не вошло многое из 

моих «зон» - параллель-

ных миров, которые я ви-

жу. Дело в том, что боль-
шинство из того, что про-

исходит на сцене - мои 

видения. Вот и сейчас я 

говорю с вами и вижу 

сцены, картинки... такими 

наплывами. 

- Давно это с вами? 
- Года три - после «Та-

раса Бульбы», спектакля, 

который я поставил в Пи-
тере. Я не анализирую, с 

чем это связано. Но иног-

да возникает тревога, что 

я не смогу эти видения 

воплотить. Вот я делаю 

театр здесь, в Харькове, у 

нас сложилась уникаль-

ная команда, думаю, на 

сегодняшний день это 

один из самых сильных 

восточно-европейских 
ансамблей. Мне кажется, 

такой самоотверженной, 
тренированной труппы 

мы не видели ни в Румы-
нии, ни в Польше, ни в 

России. Но сам город, са-

ма территория не готовы 

к тому, чтобы принять и 

воплотить все мои идеи. 

Потому что я мыслю 

очень креативно. Поверь-
те - я не хвастаюсь. В 
«Месяце в деревне» и 

«Гольдони» было много 

находок, идей, которые 

царапали сознание - я не 

реализовал их по техни-

ческим причинам. На Ук-
раине их реализовать не-

возможно. Есть деньги -

но нет традиции, культу-

ры исполнения, нет под-

ходящих мастерских. 

- Как сочетается 

теплая атмосфера, ко-

торая ощущается в те-

атре, с жестким назва-

нием тренинга-лекции, 

с которым вы выступа-

ете по миру, - «Как 
убить артиста»? 

- Вот представьте: я -

человек, а вы - волк. И я 

вас, конечно, очень люб-
лю. Как волк вы мне нра-

витесь. Между нами пос-

т епенно возникает кон-

т акт. Но я помню, что вы -

волк, а я - человек. И что 

нам никогда не встре-

титься. Вот эта любовь-

ненависть и опасность -

постоянная опасность! -
т о, что должно быть чест-

но названо в отношениях 

между актером и режис-

сером. Когда режиссер 

рассказывает, что актер -

его друг, а театр - это 

дом, он обманывает, по-

тому что все равно он 

«Когда режиссер рассказывает, что 

актер - его друг, а театр - это дом, он 
обманывает... Не хочу называть 

фамилии, но были очень хорошие 

режиссеры, которые поломали 

судьбы потрясающим артистам 

именно из-за этой неправды» 

этого волка использует. 

Как дрессировщик. Да, он 

кормит волка, любит, но 

глобально он - безжало-
стный дрессировщик. Ре-
жиссер всегда несет от-

ветственность за челове-

ка -актера. Не хочу назы-

вать фамилии, но были 
очень хорошие режиссе-
ры, которые поломали 

судьбы потрясающим ар-

тистам именно из-за этой 
неправды. Потому что ра-

но или поздно обязатель-
но наступает момент, ког-

да волка выкидывают из 

клетки. И для меня чест-

нее обозначить это сразу, 

с первой же репетиции. 

Надо всегда помнить, что 

актер и режиссер - диа-

метрально противопо-

ложные профессии. 
- На афише спектак-

ля «Месяц в деревне» 

есть подзаголовок: 

«Изысканный театр для 

изысканных людей». 
Для того, чтобы восп-

ринять вашего «Гамле-

та» надо хорошо знать 

пьесу - иначе не уло-

вить те обрывки сцен и 

диалогов, которые, хо-

рошенько перемешав, 

вы оставили в спектак-

ле. Какой он, ваш зри-

тель - эстет или «прос-

той»человек? 
- Конечно, я ориенти-

руюсь на образованную, 
утонченную публику. Тон-
ко чувствующую - хотя и 

«простой» человек, не 

слишком образованный, 
тоже может быть тонким. 

Вот посмотрите как кра-

сиво: стоит белый стакан 

на белой скатерти. Если 
какой-то рабочий видит, 

чувствует это богатство 

оттенков, то он - мой зри-

тель. Хотя я думаю, что 

мой театр - для немногих. 

Он не демократический, 

не публичный, не народ-

н ый. Есть известная тео-

рия о том, что существует 

около восьми процентов 

людей любой националь-

ности, которые являются 

мозгом нации, развивают 

науку, искусство. Этот 
«озоновый слой» очень 

тонкий - но я 6ы хотел де-

лать театр именно для та-

ких людей. Меня совер-

шенно не интересуют ос-

тальные 90 процентов. 

- В Харькове вам по-

началу было трудно? 
- Катастрофически 

трудно. Пустые залы, 

редкие зрители уходили 

со спектаклей, били стек-

ла камнями, чтобы я уб-
рался из города. Писали, 
что я убиваю украинский 

т еатр. А сейчас пошла 

молодежь. Продвинутая, 
которая слушает музыку, 

читает книги... 

Мне тяжело здесь. Я 
просто устал - мне надо 

ставить, руководить, но 

ч аще уезжать из Харько-
ва. Чтобы и город по мне 

соскучился, и я - по нему. 

- В спектакле «Голь-
дони. Венеция» есть 

щемящий момент, ког-

да в пустом зритель-

ном зале (зрители си-

дят на сцене) собирает-
ся вся труппа - будто 
позирует для группово-

го снимка, старается 

запечатлеть мгнове-

ние, которое скоро 

пройдет и станет исто-

рией... 
- Это правильное ощу-

щение. Дело в том, что 

этот спектакль - еще и об 
истории нашего театра. 

Ведь Харьковский театр 

имени Шевченко - быв-
ший «Березиль» гениаль-

ного режиссера Леся 
Курбаса. И наши актеры -

театральные «потомки» 

тех самых артистов, что 

были учениками Курбаса 
и потом его предали. В 
1935 году в театре состо-

ялось собрание, во время 

которого Леся Курбаса 
обвинили в украинском 

национализме и вреди-

тельстве. Вскоре после 

собрания его арестовали 

и сослали на Соловки, где 

он и погиб. И только три 

артиста из труппы не про-

голосовали за отстране-

ние учителя от руковод-

ства театром. Мне хоте-

лось, чтобы эта кровавая 

история ощущалась в 

«Гольдони» - весь мир 

т ам уходит под воду, и те-

атр вместе с ним. 
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