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Санаторное влечение 
«Федра. Золотой кол/ ос» Андрея Жолдака 

В советском санатории, где разворачивается действие «Федры», занимаются отнюдь не только лечебными процедурами тото ЮРИЯ мпгтьяновл 

В Театре наций состоялась 

премьера спектакля Андрея 
Жолдака «Федра. Золотой ко-
пос» ежиссеру удалось соз-

дать трагедию невиданного 

масштаба, после просмотра 

которой нужно хотя бы нена-

долго прилечь на лечение в са-

наторий. На премьере побыва-

ла ЕКАТЕРИНА ИСТОМИНА. 
«Федра. Золотой колос» - это 

спектакль, основанный на древ-

негреческом мифе о Федре, же-

не Тезея, полюбившей его сына 

от первого брака, своего пасын-

ка Ипполита. Миф послужил ос-

новой сразу трех великих траге-

дий - «Ипполита» Еврипида и 

двух, собственно, «Федр» Сене-

ки и Расина (тексты двух послед-

нихзадействованы в спектакле, 

сценарий и диалоги написаны 

нашим современником Серге-

ем Коробковым). «Золотой ко-

лос» - это сталинский санато-

рий 1930-х, предназначенный 

для отдыха и лечения советской 

элиты. В «Золотой колос» това-

рищ Павлов привозит на лече-

ние свою супругу Веру,,Иванов-

ну Павлову (ее играет Мария 

Миронова). Главная героиня 

больна. Ей кажется, что она Фед-

ра. Вера Ивановна Павлова на-

ходит в лечебнице Ипполита и 

начинает испытывать преступ-

ную страсть - то ли во снах, то 

ли наяву. Сны Веры Павловой 

(то есть почти Веры Павловны) 

оказываются почище птичьего 

гриппа - заразительны. Осталь-

ным ничего не остается, как 

включиться в рулетку - муж, то-

варищ Павлов, становится вре-

мя от времени Тезеем, фигурис-

тый мальчишка, сотрудник «3o- 

лотого колоса», Ипполитом. Да-

лее по списку 

Не стоит думать, что после 

распределения ролей начина-

ется в духе Зощенко любовный 
анекдот из жизни отдыхающих 

в советских санаториях дам. На 

сцене нет никакого сталинско-

го ампира, помпезных здрав-

ниц Крыма и Пицунды, трелей 

соловья и романтических про-- 

гулок. «Федра. Золотой колос» -

это не бытовая зарисовка, а 

трагедия с полной ликвидаци-

ей всех главных влюбленных 

героев в конце. Смысл траге-

дии вечен и неизменен со вре-

мен Еврипида, который самым 

первым успел зафиксировать 

его в «Ипполите». Смысл пер-

вый: каждый хочет любить и 

каждый хочет быть любимым. 
Смысл второй: это невозмож-

но. Смысл третий: переступив 

черту, приходится платить. 

Смысл четвертый: платить 

приходится везде и всегда -

что в Древней Греций, что в Со-- 

ветском Союзе. 

Андрей Жолдак поместил ге-

роев в советскую эпоху, разуме-

ется, не только ради демон-

страции своей заливистой и 

фальстафовской режиссерской 

игры. В этом совмещении 

эпох, которое визуально наме-

чено пунктиром (товарищ Пав-

лов, дважды убивающий Иппо-

лита, наголо обрит по совет-

ской моде 1930-х, и эта причес-

ка придает ему сходство с древ-

неримскими тиранами, нап-

ример с Нероном), Андрею 

Жолдаку видятся вневремен-

ные языческие параллели и 

трагические бездны, не исчеза-

ющие с течением веков. Когда 
один из героев клянется Хрис-

том Богом, становится понят-

но, что как раз эта клятва здесь 

не сработает - то ли нет Хрис-

та, то ли он уже был и ушел, то 

ли его вообще здесь никогда не 

стояло. Можно поклясться Зев-

сом или Сталиным, но это уже 

будет не трагедия, а новостная 

драма. Показательно, что в 

спектакле нет тайн или мисти-

ческих знаков. Спектакль гол, 

ведь от трагедии не скроешься, 

в нем нет даже кулис: зрителю 

Андрей Жолдак предлагает ви-

деть любой момент спектакля 

- с помощью видеокамеры, ко-- 

торая снимает то, что за сце-

ной, за кулисами, за рамками 

действия, а также крупные 

планы актеров (такие планы -

это как 6ы античные маски). 

Съемки в режиме реального 

времени демонстрируются на 

большом экране, подвешен-

ном над сценой. 

Андрей Жолдак- человек ко-- 

варный и жестокий. Его «Федра. 

Золотой колос» - качественно 

сконструированная пытка, 

пройдя через которую необхо-

димо ощутить дыхание траге-

дии. Впрочем, режиссер и не 

скрывает людоедских настрое-

ний: действие начинается с то-- 

го, что на экране зрители видят, 

как белую мышь за лапки при-

матывают пластырем к прово-

дам. И, вполне возможно, мышь 

пытают током (именно током, 

как сообщается, лечат от ком-

плекса Федры в лучшей совет-

ской лечебнице Веру Иванов-

ну). Еще эпизод: живую рыбу то-- 

варищ Павлов (Тезей) на глазах у 

публики рубит на куски огром-

ным ножом - кадры зверской 
расправы зрителям тоже пока-

зывают на экране. 

При всей беспринципной од-

нозначности вышеуказанных 

моментов, которые символизи-

руют трагедию, страдание и 

смерть, Андрей Жолдак - ре-

жиссер не очень внятный. То 

есть он очень внятный на эмо-

циональном поле. Его внят-

ность ясна на уровне конструк-

ций и мизансцен - сцена разби-
та на стеклянные клетки, где, 

как подопытные мыши, бегают 
трагические герои. Ясны и теo- 

ретические источники его вдох-

новений - здесь Антонен Арто 

с его жестоким катарсисом, да-

даизм (в спектакле есть цитата 

из пьесы дадаиста Тристана ]а-

ра «Газовое сердце», когда на 

сцене вдруг возникают актеры 

с огромными масками Уха, Рта, 

Глаза и Носа на головах), немец-

кий экспрессионизм с культу-

рой кабаре, медийное искус-

ство (включая домашнее видео) 

и кинематограф категории В. 

При желании можно найти сов-

ременные политические цита-

ты - вот один из героев мочит 

другого в сортире, на экране по-- 

является человек, похожий на 

Ипполита, с двумя проститутка-

ми в обнимку 
Невнятность режиссерской 

манеры Жолдака в том, что он 

чрезвычайно жаден и нерасто-

ропен, ему нужно всюду нагорo- 

дить порочную барочность (и 

здесь он больше близок как раз 

к Еврипиду, а вовсе не к проз-

рачному классицисту Расину, 

чьи тексты в изобилии и, к нес-

частью, впопыхах произносят-

ся героями). Впрочем, эта нев-

нятность, которая является час-

тью несомненного большого да-

рования режиссера, несет в себе 
и секрет очарования. Режиссер 

Андрей Жолдак не только ви-

тально, по-язычески кровожа-

ден. Он еще и ужасно прожор-

лив, а это до того трагично, что 

выглядит уже комично. 


