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Девочка выходит на 

крыльцо и деловито, слиш-

ком деловито, а от этого 

очень по-детски, надевает 

платок, а потом бежит на 

пригорок, бежит вприпрыж-

ку, озабоченная и ребячли-
вая одновременно. Так начи-

нается спектакль, поставлен 
ный главным режиссером 

русского театра драпам М. В. 
Сулимовым «Две зимы и три 

лета» по одноименному ро-

ману В. Токарева и Ф. Абра-
мова. Этим эпизодом вводит 

нас в мир своей героини акт-

риса Нина Жмеренецкая, 
Героиня Жмеренецкой в 

этом спектакле Лизка 
Пряслина, девочка из дерев-

ни военных лет, рано забыв-
шая, чФо такое игрушки, ме-

ряющая жизнь свою нарав-

не со взрослыми трудом 

и 'войной. Войной, которая 

вошла в ее жизнь гибелью 
отца, голодом, возвращаю-

щимися с фронтов и из гос-

питалей искалеченными од-

носельчанами. Война заста-

вила отказаться от беспечно-
сти детства, от права делать 

ошибки, оправдывая их мо-

лодостью, рано заставила 

Лизку понять, что значит 

«надо». 

Лизка Жмеренецкой при-

нимает это «надо» - труд 

наравне со взрослыми и даже 

весело, как принимается в 

молодости любое событие, 
потому что молодость иску-

пает все беды, потому что 

молодость - надежда на бу-
дущее. 

«Две зимы и три лета» -

спектакль, в котором соз-

дан удивительный актерский 
ансамбль. Актеры словно 

чувствуют дирижерскую па-

лочку режиссера. Здесь по-

хвалой актеру звучит уже 

то, что он играет на уровне 

спектакля. 

Не разрушая четкой ан-

самблевости спектакля, геро-

иня Жмеренецкой привлека-

ет взгляд чём-то особенным, 
что отличает ее от других. 

Позднее, к концу спектакля, 

мы поймем - детской не-

тронутостью души. Война 
застала Лизку ребенком, по-

этому не нанесла ей непо-

правимых потерь, не заста-

вила привыкнуть к ежечас-

ному ожиданию беды, не 

притупила веру  в будущее. 
И становится понятным, 

почему тянется к ней Егор-

ша, лихой циничный парень, 

лихо делающий свою жизнь 

сытой и несложной. Но вот 

когда в его душе пробужда-
ется тяга к человеческой 
теплоте, он приходит к Лиз-
ке с любовью, как приходят 

за помощью. 

Егорша почти интуитивно 

угадывает в Лизке мораль-

ную силу. Мы даже не успе-

ваем заметить, когда же от 

смешной быстроногой дев-

чонки, обожающей и побаи-
вающейся своего брата, 
Жмеренецкая приводит свою 

героиню к стойкому, уве-

ренному в своих силах ха-

рактеру. На протяжении 

всего спектакля актриса по 

крупинкам, по черточкам 

рисует Лизку. 
Любопытно проследить, 

как меняется пластика акт-

рисы к концу спектакля. 

Она становится более сдер-

жанной, деловой, точной. 
Ведь между началом и кон-

цом действия проходит два 

с половиной года, Лизка ме-

няется и внутренне и внеш-

не. 

Очень характерен для ин-

дивидуальности Жмеренец-
кой 'выбор контрастных 
средств в выражении чувст-

ва в моменты его высшего 

напряжения - она рыдает 

от обиды и замирает от 

счастья. Даже лирические 
сцены играет она по-свое-

му, размашисто. От этого 

многие эпизоды; которые 

могли бы остаться незаме-

ченными и проходными у 

другой актрисы, у Жмере-
нецкой превращаются в со-

бытие. Потому что их с 

серьезностью принимает 

Лизка. После объяснения с 

Егоршей она со всех ног бе-

жит к 'дому и замирает у 

крыльца, будто обрывает по-
лет, вдруг сразу из подрост-
ка превратившись в девуш-

ку, замирает, боясь шевель-

нуться от чрезмерной пол-

ноты чувств. Или, получив 

неожиданный подарок от 

брата, кожаные Ертинки. на-

чинает реверь громко, в го-

лос, боясь поверить, что 

держит в руках такую кра-

соту, тронутая и благодар-
ная за заботу. 

Именно эта особенность по-

зволяет Жмеренецкой так 
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убедительно показывать 

внутреннее развитие образа, 
взросление Лизки - от не-

посредственности подростка 

и мгновенной реакции на ок-

ружающие события до фило-
софского жизнеутвержде-

ния 'вполне взрослого чело-

века. 

Лизка Жмеренецкой -

это тихая лирическая нота 

в мелодии спектакля, кото-

рая к концу действия обре-
тает сильное оптимистиче-

ское звучание. 

Видимо, .не случайно спек-

такль начинается и заканчи-

вается сценами с Лизхой. 
Когда она в финале говорит: 

«Хороший день завтра бу-
дет», - мы начинаем верить, 

что завтра действительно бу-
дет хороший день и для Лиз-
ки, и для ее односельчан, и 

для всей страны, потому что 

Беды и испытания, выпав-

шие на долю молодого воен-

ного поколения, формирова-
ли и закаляли характер че-

ловека, воспитывали в нем 

жизнестойкость и мужест-

во. 
Я спросила 

для нее было 
ным в работе 
Лизки., 

«Встреча с режиссером 

?4. В. Сулимовым. Когда я 

репетирую с ним, чувствую, 

что репетиционное время 

проходит для меня с огром-

ной пользой, даже незави-

симо от того, сколько мы 

сделали на сегодняшней ре-

петиции непосредственно 

для спектакля. Работая с 

этим мастером, я продол-

жаю учиться. 

Мне было очень важно до-

нести до зрителя трудность 

становления характера Лиз-
ки, показать ее жизнестой-
кость, которая и является. 

свидетельством силы». 

Образ Лизки Пряслиной-не 
первая раЕрта актрисы в те-

атре имени М. Ю. Лермон-
това. Ее дебютом была роль 

Виктоши в спектакле Д. Ли-
буркина «Сказки старого 

Арбата» по пьесе А. Арбузо-
ва. Пьеса эта очень сложна, 
ате бытовая драма, не .лири-

ческая комедия. Это сказка 

о хороших людях. Сказка 
еще и потому, что всякое 

творчество есть сказка, вся-

кое рождение произведения 

искусства есть как 6ы фан-
тастическое появление из 

ничего. А это пьеса о твор-

честве, о творческом отноше-

нии к жизни. И для всех 

персонажей спектакля Вик-
тоша. оказалась сказкой, во-

площением самого желанно-

го и важного, что хотелось 

6ы каждому из героев най-
ти в женщине. 

Для Балясникова она была 
воплощением обаяния, ума 

и смелости таланта, для 

Кузьмы - прелести и дер-

зости, для •Христофора -
тепла и заботы. Такую Вик-
тошу надо было сыграть 
Трудности задач, стоявших 
перед актрисой, ' были. двоя-
кого рода: ' не сумеешь до-

вести до нужного внутренне-

го накала - и не будет по-

нятно, почему же так влечет 
героев спектакля к Виктоше 
Потеряешь в какой-то мо 

мент чувство меры-й зри-
тель не поверит в необыкно-
венную чуткость и рани 
моСть героини. • 

Виктоша Жмеренецкой 
переполнена радостью акиз 
ни, существования. Она уме 

актрису, что 

особенно важ-

над образом 

ет удивляться, смотреть на 

людей с интересом, она ве-

рит, что в мире существуют , 
сказки с прекрасными, уди-

вительно добрыми и безза-
ветными героями. А раз су- Т 
ществуют, значит, не исклю-

чена возможность встречи с 

ними. Поэтому Виктоша сов- I 
сем не удивляется, увиден 

чудаковатьах Балясникова и 

Христофора, понимает их 

сразу, верит гам. 

Актриса играет эту празд-

ничность отношений, раду-

ясь вместе со своей герои-

ней молодости и жизни. Ста-
новится совершенно оправ-

данным ее неожиданный, 
«внефабульный» танец пос-

ле разговора с Баляснико-
вым. Она. начинает танце-

вать медленно и н то же 

время порывисто, и мы по-

нимаем, что это благодар-
ность Виктоши, которую она 

боялась доверить словам. 

Благодарность Баляснико-
ву за его увлеченность и со-

звучность с нею. 

Уже упоминалось о6 уди-

вительной способности Жме-
ренецкой наполнять значи-

мостью, казалось 6ы, самые 

несущественные эпизоды. К 
сожалению, актриса играет 

не всегда на уровне этого 

эпизода. Порой за излишней 
эмоциональностью пропада-

ет нежность Виктоши, но 

тонкость и чистота исполне-

ния основных сцен спектак-
ля создает то общее впе-

чатление, с которым зри-

тель уходит из театра, впе-

чатление от удивительного 

богатства человека, от встре-

чи с красивыми людьми, 

Последняя работа актрисы 

- роль Анки в спектакле 

И. Далиненко «Госпожа ми-

нистерша», поставленном по 

комедии Б. Нушича. Анка-
бесхитростная и веселая, не- ' 
много туповатая девчонка, 
прислуга госпожи министер-

ши. Она хсгавет на сцене обо-
собленно от других героев, 
занятая своими делами, и 

даже не пытается вникнуть 

в бесконечные неурядицы в 

доме. Проходит с ведрами и 

метлами, путаясь у всех под 

ногами и бормоча что-то се-

бе под нос. В очень напря-

женной сцене, когда все ос-

тальные герои ждут оконча-

ния выЕоров, от результата 

которых зависит получение 

министерского портфеля хо-

зяином дома, Анка безучаст-
но сидит в углу, тупо глядя 
в стену, медленно склоня-
ется на скамью и засыпает. 

Эта находка актрисы - не 

только выразительная под-

робность в обрисовке,харак-
тера Анки, она дает иное ос-

вещение сцены, потому что 

составляет резкий контраст 

с суетящимися членами се- 

мейства будущего господина 

министра, словно подчерки-

вает бессмысленность проис-

ходящего. 
Что для молодой актрисы 

главное в театре, в театраль-
ном искусстве? Она размыш-
ляет о6 этом часто. 

«Я понимаю этот вопрос 

так: Еез чего театр не может 

состояться, потому что он не 

может существовать без 
очень многих вещей. Мне ка-

жется, прежде всего - без 
острого чувства современно-

сти. Театр - искусство се 

годняшнее, сиюминутное, и 

должен поднимать пробле-
мы, которые именно сегодня 

волнуют людей. Я, конечно, 

говорю не о6 утилитарных 

проблемах, но даже те или. 

иные, так называемые «веч-

ные вопросы», бывают остры ' 
в какое-то определенное вре-

мя, а потом людям начинает 
казаться, что они ответили 
на них. И так до следующе-

го поколения. Театр - совер-

шенно незаменимое искусст-

во в этом отношении, потому 

что способен мгновенно реа-

гировать на изменения в о6-' 
ществе». 

- Нина, у вас еще корот- ' 
кая актерская биография, а 

значит, все впереди: Скажи-
те, с чем 6ы вам не хоте-' 

лось встречаться в вашем , 

творчестве и что 6ы, по ва-. 

шему, должно вас сопровож-

дать всю жизнь? ' 

= Я на всю жизнь хотела 

6ы сохранить молодость 

чувств, остроту восприятия. 

Без этого не существует ак 

тера. Без чувства, без страст-' 

ного интереса к людям нет 

творчества актера, а есть 

формальное времяпрепро-

вождение на сцене. 

А с чем 6ы я не хотела 

встречаться?.. Со всем хоте-

ла 6ы, я ведь актриса и g 

должна знать все. 

Л. ШОРИНА. ь 


