
Георгий Жженов

С Георгием Степановичем Жженовым мы

встретились недавно в Сочи, на кинофестивале.
Я надеялась, что он меня не узнает. Но он узнал.

Хотя встречались мы много лет назад. Надеялась
потому что тогда расстались мы не лучшим

образом: что-то его не устроило в беседе,
которую мы сделали. Мне показалось, в чем-то

я его, быть может, подставила! Тема была уж

очень деликатная — хороший актер снимается

в плохом кино.

Впрочем, то ли он забыл прошлые

неудовольствия, то ли простил — был любезен и

вежлив, как английский джентльмен.

И кстати — сыграл недавно в пьесе драматурга

Эрнста Томпсона «На золотом озере», о которой
много говорил хорошего. Да он за свою жизнь

немало вообще сыграл иностранцев, есть в нем

что-то этакое, не наше, лощеное. Вилли Старк,
например, «Вся королевская рать» Р. П. Уоррена.
Однако ко всему этому и к хорошим актерам

в плохом кино мы еще вернемся.

Л прежде всего я задала ему общий вопрос.

— Георгий Степанович, как

вам представляется сегодняш-

няя ситуация в искусстве!
— Думаю о ней просто-та-

ки с отчаянием.

Недавно я был в жюри ак-

терского фестиваля «Созвез-
дие», смотрел фильмы, не

нравятся они мне. Во вся-

ком случае, большинство из

них. Здесь царствует красоч-

ный эгоизм, самоутверждение

любой ценой, пижонство, вы-

пендреж — я, мол, Феллини,
Антониони, а он просто о жиз-

ни ничего не знает и не видит

в ней ничего, кроме самого

себя. Есть, например (он и в

Сочи был на фестивале) один

театральный режиссер, став-

ший невероятно модным. (По-

золотого тельца губит талант.
Здесь, в Сочи, присутствует

замечательная актриса Татьяна
Васильева, прекрасно сыграв-

шая в картине «Увидеть Париж
и умереть». Но она снимается

в том числе и в заведомо пло-

хом, убогом по мысли и фор-
ме кинематографе.

— Вы знаете, недавно мне

позвонили из фирмы «Олби» —

ну той, что обещает 250 про-

центов, и предложили сто ты-

сяч за двадцать секунд рекла-

мы. Но я сказал — я не того

жанра.

— Однако же кто-то согла-

сился.

— Ну это факт его личной
биографии. Хотя я не отрицаю

тем еще, естественно, ценам.

Хруще-> быстренько умножил

пятьсот на тридцать (он ведь

не знал, что такое съемочный
день) и был так возмущен, что

тут же издал постановление об
упорядочении оплаты труда

актеров. Вот с тех пор и дер-

жали актеров в черном теле.

— А как вы считаете, в сы-

тое время ащеры рождаются!
— Судя по Америке — да.

Но посмотрите, что делается

в богатых странах — там уже

сегодня люди не хотят слиш-

ком много зарабатывать: все

съедают налоги. Нет уже той
пропасти, тех качелей, на ко-

торых вечно качаются богатый-
бедный. Это у нас какая-то не-

ти, от беспредела. И вдруг

им — как чистый глоток воды.

— Сейчас стало модно обли-
вать грязью советское кино.

Валерия Новодворская как-то

написала, что «Чапаев» испор-

тил не одно поколение наших

людей.
— Да. Кажется, в «Новой

ежедневной газете» напеча-

тана статья — и она не

одна, — где обструкции
подвергается уже Василий
Шукшин и его «Калина крас-

ная» — это, мол, полная само-

деятельность и ценность ее

сильно преувеличена. И пода-

ется это все не от собственно-
го лица, а как бы от лица об-
щественности.

Сегодняшний кинематограф,

«Я ПЕЛ

КОГДА БЫЛ КРАЙ МОЙ БОЛЕН»
— Видели ли вы что-нибудь

отечественное за последнее
время!

— Видел. Вот, например,

«Серые волки» Игоря Гостева.
Работа вполне профессиональ-
ная, и ее, наверное, будут смот-

реть. Она сделана на уровне

американских политических

боевиков С Гостевым мы ког-

да-то работали вместе.

— Где! Что-то я не помню.

— Началось с научно-попу-

лярного кино — мне тогда не-

легко приходилось. Помню,
снимали что-то про ГАИ. Потом
пошли фильмы «Меченый
атом», «Ближневосточная исто-

рия»...

— Кажется, вы играли совет-

ского посла.

— Да. Но еще в «Сатурне» —

«Сатурн почти не виден» и

т. д. Снимал Азаров, и Гостев
с ним работал. Я играл гене-

рала контрразведки Тимерина.
— Обычная ваша роль...

— Ну, не сказал бы. Я ведь

сначала хотел сыграть совсем

другое — ту роль, которая бы-
ла у Григория Гая. Это чело-

век, переживающий большую
внутреннюю драму: оказав-

шись в плену и будучи завер-

бован, он остается русским

патриотом. Я попробовался на

эту роль, но для режиссера и

студии было все-таки важнее —

кто сыграет генерала Тимери-
на.

— Кстати, о пробах. Недавно
по телевизору показали «Аго-
нию» Климова, и перед филь- .

мом продемонстрировали как

бы небольшое вступление, в

которое были включены про-
бы разных актеров на роль

Распутина. Мне кажется, это в

принципе нетактично — вот,

мол, Петренко лучше всех. Мо-
жет быть, и так, но зачем же '
ставить в неравное положение
других исполнителей!

— Насколько я понял, там

показывали пробы только тех,

кто уже ушел из жизни. Так что

вопрос такта как бы не стоит.

— Я потому, в частности,

задала этот вопрос, что вы в
свое время пришли на роль

Вилли Старка взамен Павла
Луспекаева, большого русского
актера (он скончался в самом
начале съемок). Не давило ли

на вас его незримое присутст-
вие!

— Отнюдь. Просто хотя бы
потому, что у нас совершенно

разная психофизика. Я пришел

в съемочную группу, когда по-

пробовалось уже множество

актеров, таких, как Ефремов,
Марков, Андрей Попов. Даже,
кажется, и Юрий Любимов. Та
сцена, в которой я снимался

на пробе, потом целиком вошла

в фильм. Группа переживала

не лучшие времена, режиссер

был явно слаб (и потом он

ушел), и. кроме того, было еще

одно обстоятельство. Фильм
замыслил и придумал Михаил
Козаков. Здесь он сыграл луч-

шую, на мой взгляд, свою

роль. И ему важен был парт-

нер, с Которым он мог бы на-

ходить общий язык.

Но вообще-то, к сожалению,

воспоминания о «Королевской
рати» — для меня не из лег-

ких. Из-за сложных отношений,
которые у нас образовалась с

Мишей Козаковым. Сначала-то
мы были такие друзья! Но по-
том, когда началась катавасия

с режиссерами — и съемками,

а особенно монтажом, во мно-

гом руководил сам Козаков, я
понял: он, как, впрочем, и мно-

гие актеры вообще, боится, что

его переиграют.

— Ну как Бондарчук, гово-

рят, не хотел брать Смоктунов-
ского на роль Болконского...

— А меня — на роль Емель-
яна в своей же «Степи»...

— И что!
— И сыграл сам. Ну, впро-

чем, так в кино бывает не с

ним одним. Меня и Юлий Яков-
левич Райзман, например, про-

бовал чуть не в каждую свою

картину, даже и на те роли, ко-

торые потом Папанов, Ульянов
играли. И хорошо играли, но...

— Но так и "не сложилось.

Значит, вы на себе испытали,

что это такое — жестокий ин-

ститут проб. Но ведь режиссе-

ры считают иначе, они гово-

рят — а мы должны ощутить

свое вйдение.
— Да, вот так и говорят —

мы хотим вас попробовать в

ансамбле, в стилистике кинЬ.
Слов здесь можно накрутить

множество, но ведь суть-то од- -

на. В общем, я теперь от проб
отказываюсь.

— Ну, а Вилли Старк — что

вы теперь о нем думаете! Не
приблизился ли он к нам — в

связи с наступлением эры де-

мократии у нас в стране! Все- '
таки раньше политика для нас

была тайной за семью печатя-

ми.

— Безусловно. Теперь Вил-
ли Старк актуален как никог-

да. Этот политик, вышедший из

народа, — типичный популист и

демагог, которых мы много ви-

дим на сегодняшнем властном

небосклоне.

том Жженов назвал — это

Роман Виктюк). Когда-то он

и у нас, в f Театре име-

ни Моссовета, ставил спектак-

ли, и я у него играл. Но боже
мой, каким же махровым цве-

том расцвела сегодня его па-

тологическая «муза»!
— То есть вы хотите сказать,

что раньше, несмотря ни на

что, было лучше!
— Мне вспоминаются стихи

Есенина: «Я пел тогда, когда

был край мой болен». Я тоже,

случалось, играл номенклату-

ру. Хотя больше — героев,

конфликтующих с властями. Но
я считал, что их надо было на-

делить какими-то живыми чер-

тами, чтобы зритель постарал-

ся их понять.

— Ну да. Вы даже резиден-

та сумели сделать обаятельным
человеком,

—- И впрямь. Ведь он среди

всей этой шушеры оказывался

действительно истинно рус-

ским человеком — и отсюда

его драма. Хотя, конечно, на

узком’ пространстве детектив-

ного фильма показать все это

было весьма непросто.

— Мы когда-то беседовали с

вами на вечно, как видим, ост-

рую проблему хорошего акте-

ра в плохом кино. Сегодня, ко-
гда искусство коммерциализи-

ровалось до крайности, эта

проблема приобретает прямо-

таки болезненный характер.
Если раньше было идеолегиче
ское, то сегодня — давление

в принципе искусства в рекла-

ме. Что же касается съемок в

плохом кино... Вы знаете, есть

уже опыт, и я могу сняться в

любом заведомо слабом сце-

нарии и как-нибудь вывер-

нусь — камни не полетят. Но
сегодня уже я понял, что все

это иллюзии, и лучше плохо

сняться в хорошем кино, чем

трижды хорошо — в плохом. И
вот и сейчас есть предложе-

ния, присылают сценарии. Но
все это такая мелочь, такая

беспросветность. Я и о театре

мало хорошего могу сегодня

сказать. Много раз порывался

уйти. Я ведь ушел в свое вре-

мя, хотя и петербуржец во

втором поколении, от Игоря
Владимирова.

— А я и не знала.
— Да, я работал в этом те-

атре. Кстати, с тем же Петрен-
ко.

— Ну, а вот эти наши с ва-
ми фестивали! Не кажется ли

вам, что тусовка убивает акте-

ра! Или, может быть, я не пра-

ва! Вот сегодня еще говорят

о каких-то бешеных актерских

гонорарах.

— Да, здесь редко кто мо-

жет устоять. Что касается го-

нораров, то в свое время Иван
Переверзев сыграл со всеми

нами неслабую шутку. Хрущев
как-то на приеме спросил у

него: а сколько, мол, у нас по-

лучает актер? И Переверзев
ответил: что-то, кажется,

пятьсот съемочная ставка, по

истовая, бешеная страсть к на-

копительству — безудержная
и эгоистическая. И — губитель-
ная для духовной жизни об-
щества.

— И совсем исчезает вче-

рашнее слово «кумир»...

— Любопытно: на фестивале
а Сочи ко мне подошел один

предприниматель, представил-

ся и сказал: я рос на ваших

фильмах. Не знаю — радовать-

ся мне такому знакомству или

огорчаться. В меру сил я, ко-

нечно, старался в своих ролях

быть человеком и учить чело-

вечности, но, признаться, не

думал о воспитании поколе-

ния, которое станет бизнесме-
нами. Мне вспоминается дру-

гой эпизод — на одной встрече

однажды встает симпатичный
паренек и спрашивает: «Что
надо сделать в жизни, чтобы
быть, похожим на вас?»

— А что вы!
— А я ему ответил: зна-

ешь, ты на меня еще когда-

нибудь сможешь стать похож,

а вот уж я на тебя, к сожале-

нию, никогда! Да, кино — ве-

ликая штука...

— Сейчас это все, увы, уш-

ло...

— Уходит.
— Известно, что вы постра-

дали от режима и, казалось бы,
должны были приветствовать

наступление демократии в

стране.

— Демократии? В первона-

чальном накоплении капитала?
— Но разве первоначальное

накопление и демократия не

должны сосуществовать!
— Спекуляция она и есть

спекуляция

— Я недавно пошла купить
йтсд — обыкновенных русских

ягод на дешевый (некогда!)
Бутырский рынок. Я увидела во

множестве ананасы, бананы,
киви, что угодно, но только
у одной сиротливо стоящей
женщины жалко краснела смо-

родина. Что это! Как так про-

исходит! Почему! Кто нам это

все устраивает!
— А кто нам устраивает

«мыльные оперы» по телевиде-

нию? Я иногда думаю: может

быть, здесь есть какая-то

связь? Россия перестала ро-

дить картошку... и таланты? Я
не знаю, как и чем все это

объяснить, но мне действитель-
но кажется, что есть какая-то

странная связь между оскуде-

нием нашей жизни, нашей зем-

ли и нашего духовного бытия.
Есть связь между болезненным
каким-то изобилием киосков и

ларьков и такой же недолгой,
правда, эйфорией в кинемато-

графе, где мы снимали, гово-

рят, чуть не четыреста филь-
мов в год. Но каких! И кто

снимал — как будто забыли
мы, какие имена осеняли наш

кинематограф.

Все это кончится, пройдет —

и это пройдет, как говорили

древние. Пройдут и киоски,

прошла уже и эйфория кине-

матографа ассистентов и по-

мощников вторых операторов.

Но вот придет ли им на смену

и что? — такой мучает вопрос.

> — Георгий Степанович, а

может быть, это у нас с вами
возрастное — брюзжание на
молодежь, и на ларьки, и на

жвачку, и на «мыльные оперы»,

и на кино!

— Нет, не думаю. Вернее,
совершенно твердо говорю —

нет.

И в Питере мы сейчас гаст-

ролировали как раз с «Золо-
тым озером». И какой-то пря-

мо-таки небывалый успех я не

себе приписываю, а тоже —

времени: люди устали от без-
надежности, от беспросветнос-

изощряясь в чернухе и порно-

графии, является для меня

феноменом тоталитарности.

— Почему тоталитарности!
— Потому что довлеет, на-

сильно внедряется в сознание
одна " модель — поведения,

жизни, мыслей. Да и что еще

может рождать такое искусст-

во? И мы это прекрасно видим

по сегодняшним людям, по мо-

лодежи.

Отсюда, повторяю, так важ-

на для меня последняя работа
в театре в пьесе Эрнста Томп-
сона. Для меня это обществен-
ный акт, именно на фоне все-

общего беспредела. Пьеса 126
раз прошла на Бродвее, был
поставлен и фильм с Генри
Фонда а главной роли (имен-
но ее я и играю в театре).

— Георгий Степанович, а что

вы думаете об отъезде наших

деятелей искусства за грани-

чу!

— Мне приходилось общать-
ся с эмиграцией за рубежом.
Например, в Австралии, там

сохранились остатки белой,
харбинской общины, той еще,

первой волны. И тем не менее

уже дети и внуки помнят и не-

сут в себе отблеск далекой

своей и, наверное, навсегда ут-

раченной родины. Уважаю та-

ких людей, как Буковский,
Максимов. Дружу я и с Леони-
дом Бородиным — он, правда,

не уезжал, но он печатался за

границей.

Однажды я открыл для себя
в одном полулегальном жур-

нале Стихи абсолютно не изве-

стного мне поэта. И они

мне так понравились сво-

ей русскостью 3 том числе,

что захотелось включить их в

свою программу Я начал вы-

яснять, кто такой Бородин,
где, эн. как найти, к тому же

журнзл-то был как бы самиз-

датовский Позвонил Виктору
Петровичу Астафьеву — и он

мне сказал: говорят, дисси-

дент, сидел или сидит, никто

ничего не знает И вот через

какое то время — звонок от

него же из Красноярска; запи-

сывай телефон твоего дисси-

дента.

— Так это Бородин и открыл
вас как писателя!

— Нет, открыл меня Коро-
тич. Но в журнале «Москва»,
которым теперь руководит Бо-
родин, я напечатал рассказ

«Реквием» — о праздновании

пятидесятилетия грузинского

кино.

— А почему — реквием!

— Там, в Тбилиси, мне пред-

ложили поучаствовать вместе

с Отаром Коберидзе в про-,

грамме «Реквием по грузин-

ским актерам» — имелись а

виду великие, всем известные

имена. И вот, когда мы с Ота-
ром вышли на сцену, весь зал

вдруг поднялся как бы в еди-

ном порыве — что такое, я ни-

чего понять не могу. Оказыва-
ется, позади нас идет уже эк-

ран, и на нем Михаил Геловани
в роли Сталина. Не знаю, как

достоял, но потом везут на

банкет с высоким начальством,

и там все примерно в таком

же духе. Предлагают поднять

тост за товарища Сталина. И
это мне — отсидевшему сем-

надцать лет!.. Ну, одним сло-

вом, читайте рассказ.

— А как вы считаете, Сол-
женицын вернется!

— Убежден. Он же русский.

Беседу вела

Валентина ИВАНОВА.


