
Сергей ЖЕНОВАЧ:

«ТЕАТР НИКОГДА НЕ БЫЛ

МАССОВЫМ ИСКУССТВОМ»
Е ГО имя сразу стало серь-

езным. О нем заговори-

ли вдруг — и все сразу.

Странный режиссер, спокой-
но и вдумчиво работающий,
не гонящийся за известно-

стью и славой, не пережива-

ющий, когда из зала уходят

зрители. Очень странный ре-

жиссер, который находит
исключительное удовольст-

вие в работе с пространст-

вом, светом и актерской пла-

стикой.

Ему 34 года, два его спек-

такля идут в театре-студии
«Человек» — «Панночка» Ни-
ны Садур и «Иллюзия» Пьера
Корнеля. Преподает в

ГИТИСе на курсе Петра Фо-
менко. Со студентами поста-

вил «Владимира ill степени»

Гоголя.

— Сегодня самое труд-

ное и, наверное, самое важ-

ное — заниматься не отдель-

ными спектаклями, а театром

как таковым, театром как

сущностью. Это ведь не мас-

совое искусство, не времяпре-

провождение или увеселение.

Драматический театр — за-

нятие серьезное, он не при-

носит ни денег, ни славы, го-

раздо престижнее и выгод-

нее работать в кино. У чело-

века должна быть потреб-
ность соответствовать теат-

ру. Это как классическая му-

зыка, которую невозможно

слушать без внутренней под-

готовки. Есть, конечно, лег-

кие жанры, но театр не мо-

жет всем нравиться.

Я мог бы поставить и эро-

тический спектакль, но он

все равно не будет коммер-

ческим. И детектив... Но это

будет мой детектив. Каждый
человек — это определен-

ный стиль, у каждого — своя

эстетика, и она не «массо-

вая».

— Вы занимаетесь «лабо-

раторным» исследованием

возможностей театра?

— Нет, скорее «поиско-

вым» театром. Театр создан

для зрителей. Только зритель

должен быть свой — но это

уже другое дело. Даже рабо-

та над спектаклем делится на

два этапа — на репетициях и

уже после премьеры; настоя-

щий театр возникает во вре-

мя показа. Зритель коррек-

тирует актера, расставляет

или меняет акценты...

— Поэтому работаете на

малой сцене?

— Нет, малая сцена — от

малых средств. Хотя я не по-

нимаю, как можно играть на

сцене театра Советской Ар-

мии — там не может быть
ничего психологического, ка-

мерного... Та сцена — для

циркового, зрелищного теат-

ра, Но в октябре мы с акте-

рами «Человека» думаем

выпустить «Короля Лира» —

и для него придется искать

большую площадку.

Сейчас режиссеры стре-

мятся любой ценой наполнить

зал. Но ведь так нельзя... Ко-
нечно, приятно, когда на те-

бя ходят. Но если не ходят —

трагедии нет. Ведь всегда

остается главное в театре —

живой артист на площадке.

— Интересно, как вы рабо-
таете? Вы приходите на ре-

петицию с заранее нарисо-

ванными мизансценами или

ищете прямо на площадке? И
какие отношения с актерами?

— Со мной, наверное,

очень трудно работать, по-

тому что я могу делать спек-

такль только с тбми людьми,

которые мне нравятся. Иначе

ничего не получается. А спек-

такль мы сочиняем вместе. Я
«иду» за артистом — он сам

ищет тот рисунок, по кото-

рому ему нравится играть.

Это главное — чтобы нрави-

лось. Потом найденное за-

крепляется, и менять уже

ничего нельзя. Но этот рису-

нок — лишь программа для

полета, а полет совершенно

непредсказуем и каждый раз

— новый.
Мы начинаем работу каж-

дый раз с нуля, с чистого ли-

ста. Нельзя использовать

уже когда-то наработанное,
всегда интереснее — и

страшнее — идти по неведо-

мому и делать то, что еще

ни разу не делал. Выведет
эта дорога или нет — судить

зрителям. Но если бы я еще

до начала работы знал, какой
будет спектакль, я бы, навер-

ное, не ставил его.

— Вы — фаталист?

— Я верю в судьбу. Над
людьми и в людях существу-

ет какая-то сила, которая ве-

дет нас, и потоку не верю в

сломанные судьбы. Когда со-

чиняешь сцену, то ведешь ее,

пока не почувствуешь при-

сутствие чего-то неизмеримо

большего, чем ты сам мо-

жешь привнести. И когда ка-

саешься этого космоса, по-

нимаешь, что теперь — най-
дено.

Мария БОГАТЫРЕВА.


