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БЕСЦЕННЫЕ УРОКИ МАСТЕРСТВА
НАШИ  ИНТЕРВЬЮ

Многое, очень многое в жизни народного артиста Таджик-
ской ССР Абщсалома__Рахимова^ ровесника Великого Октября,
связано с русским искусством. "С А. Рахимовым беседует наш
внештатный корреспондент, аспирантка ГИТИСа Елена Нагор-
ничных.

Предваряя запись нашего раз-
говора, хочу сказать, что здесь
— лишь часть несколькочасового
мемуарного концерта, с артисти-
ческим блеском исполненного
Абдусаломом Рахимовичем, че-
ловеком, душа, сердце и память
которого по-прежнему молоды,
неутомимы. Разговор то и дело
перемежался актерскими сцен-
ками, отходил в сторону от основ-
ного русла, причудливо петляя
во времени и пространстве. Га-
зетные рамки не позволили вме-
стить эти отступления, но те,
кто знает Абдусалома Рахимо-
вича, а таких среди читателей,
уверена, немало, легко могут их
себе представить и сами допол-
нить эту запись.

— Мое первое знакомство с
русской культурой, с русским
искусством, — начал Абдусалом
Рахимович, — относится еще ко

времени раннего детства. В Ход-
жент (ныне Ленинабад), где я
родился и вырос, привозили из
молодой Советской России и
показывали немые тогда еще ки-
нокартины. Они производили на
зрителей очень сильное впечат-
ление, вызывали просто бурю
эмоций, от чего я и мои сверст-
ники тоже не были в стороне.
Еще одним воспоминанием из
той поры могу назвать теат-
ральные представления драмати-
ческого кружка, организованного
русскими учителями. Сейчас с
трудом вспоминаются названия
тех одноактных пьес, но атмо-
сфера торжественности и всеоб-
щего внимания не изгладилась.
Став в 1930 году студентом Ста-
линабадского педагогического
техникума, я смотрел спектакли
драматического театра, носяще-
го ныне имя А.  Лахути, гастро-

ли русских трупп, приезжавших
в нашу столицу, и детский вос-
торг сменился более осмыслен-
ным желанием стать актером.

—  Как же оно осуществилось?
—  В начале 1936 года прочи-

тал в газете объявление о наборе'
курса в Школу киноактера Тад-
жиккино. Разыскал киностудию
(она тогда размещалась с внут-
ренней стороны дома, где сего-
дня расположен кинотеатр «Хро-
ника»), с замиранием сердца
вошел. Первым человеком, кото-
рого встретил, был один из ос-
нователей таджикского кинема-
тографа Владимир Павлович Ха-
бур. Узнав, зачем я пришел, он
повел меня к режиссеру-педаго-
гу Михаилу Евсеичу Володи-
ну. После экзамена я был зачи-
слен в состав студентов.

Таджиккино готовилось сов-
местно с московским «Межраб-
помфильмом» снимать художе-
ственную картину по роману
Садриддина Айни «Дохунда».
Режиссером вместе с Камилем
Ярматовым был назначен Лев
Кулешов, он и стал художест-
венным руководителем нашего
курса.

—   Я знаю, что вы закончили

первую таджикскую студию Го-
сударственного института теат-
рального искусства имени А. В.
Луначарского. Как вы оказались
в Москве?

— Правительство республики
сочло необходимым направить
художественно одаренную моло-
дежь для более основательной
подготовки в центральные вузы
страны. Так я стал студентом
ГИТИСа. Курсом руководил за-
мечательный мастер, актер Те-
атра революции Михаил Федо-
рович Астангов, С благодарнос-
тью хочу назвать дорогие имена
людей, с которыми нам посча-
стливилось встречаться в инсти-
туте, слушать их выступления и
лекции. Это гениальный Василий
Иванович Качалов, М. М. Тарха-
нов, В. Г. Сахновский, М. О.
Кнебель, О, И. Пыжова и дру-
гие. Все годы нашей учебы ху-
дожественным руководителем
ГИТИСа был неповторимый ак-
тер МХАТа Леонид Миронович
Леонидов, директором (ректо-
ром) неутомимая Анна Никитич-
на Фурманова, спутница жизни
писателя Дмитрия Фурманова,
ставшая прототипом образа Ан-
ки-пулеметчицы   в  его      романе

«Чапаев». Да, ГИТИС был для
нас одновременно и родным до-
мом, где сообща делили мы ра-
дости и печали, и высочайшей
школой профессионального мас-
терства.

Не могу не вспомнить эпизод,
один из самых ярких в моей
жизни. В 1936 году в театре, но-
сящем сегодня имя К. С. Стани-
славского и В. И. Немировича-
Данченко, готовилась к поста-
новке опера Степанова «Дарваз-
ское ущелье», В основе сюжета
— борьба за установление Со-
ветской власти в Таджикистане.
Ставил оперу сам Константин
Сергеевич. И вот однажды наш
курс был приглашен к Стани-
славскому домой, в Леонтьев-
ский переулок, что, наверное,
было сравнимо с исполнением
самых заветных моих желаний.

По просьбе Константина Сер-
геевича мы разыграли в боль-
шом зале его дома различные
бытовые сценки, характерные для
национальной жизни, дающие
представление о таджикских
обычаях и обрядах, пели, танце-
вали. Это было необходимо бу-
дущим исполнителям ролей тад-

жиков в опере — русским акте-
рам. В ходе нашего импровизи-
рованного представления Стани-
славский как бы включался в ход
действия, подсказывал, как точ-
нее сыграть то, что мы хотели,
давал советы каждому. Вспоми-
ная столь бесценный урок ак-
терского мастерства, я будто
снова получаю тот могучий им-
пульс, которым стала эта встре-
ча для нас, только начинавших
свою творческую жизнь моло-
дых актеров.

—  Как складывалась ваша
жизнь после окончания институ-
та?

—  В 1941 году я закончил ин-

ститут и стал актером театра им.
А. Лахути. Таджикский коллек-
тив в то время работал под од-
ной крышей с русским театром
им. В. Маяковского. Еще осе-
нью 1937 года я познакомился
с его актерами, когда вместе с
другими студентами из Таджи-
кистана на Казанском вокзале в
Москве провожал в родной го-
род группу учеников известного
режиссера и актера А. Д. Дико-
го, группу, которая затем ста-

ла творческим ядром нашего
русского театра. Как и другие
артисты-лахутинцы, я участвовал
в его спектаклях «Надежда Ду-
рова» (играл роль Ахметки),
«Фронт» (в роли грузина Гоме-
лаури).

В эти же годы началась моя

работа на радио, где я имел воз-

можность отдать дань своей
любви к русской литературе,

подготовив большое количество

программ по произведениям
Пушкина, Лермонтова, Горько-
го, Симонова, Суркова и дру-

гих. Многие из русских авторов
впервые зазвучали на таджик-

ском языке в моем исполнении,

и я горжусь, что познакомил

земляков-радиослушателей с уди-

вительным миром образов и

мыслей русской и советской ли-
тературы.

После войны ушел в кино. Сна-
чала занялся дублированием
фильмов в качестве режиссера

и автора синхронных текстов,
потом стал вторым режиссером

на картине «Насреддин в Ход-
женте» (1959 год), а затем ста-

ли доверять снимать картины

самостоятельно. Хочу особо ска-

зать о фильме «Звезда в ночи»
выпуска 1972 года. Он повест-

вует об одном из лучших сынов

таджикского народа Ахмаде До-
нише, стоявшем у истоков друж-

бы наших народов. Фильм об
умении сохранить свое нацио-
нальное достоинство, уважая и

любя все лучшее, созданное

другими народами, фильм, про-

низанный идеей интернациона-
лизма, создавался большим мно-

гонациональным   коллективом.

Тепло вспоминаю сценаристов

Расула Ходи-заде и Валентина
Максименкова, моего соавтора

по картине режиссера Игоря
Владимировича Усова, других

участников съемочной группы,

ленинградских актеров, игравших

роли петербургских друзей До-
ниша. Да и сама киностудия

«Ленфильм» оказала нам серь-

езную помощь в создании этой
и другой моей ленты «Краткие
встречи на долгой войне», пре

доставив павильоны для съемок

технику и т. д.

—  Мы беседуем с вами во

время большого праздника

дружбы и культуры двух наших

народов...

—  Я — участник всех Декад и

Дней культуры Таджикистана,
которые проводились в нашей

стране. Перед глазами встают

Дни культуры РСФСР в нашей
республике в 1967 году. Тогда
я сопровождал мастеров России
по районам и городам Таджики-
стана. И фильмы, и выступления

гостей пользовались у зрителей
большим успехом. Я убежден,
что новая 'встреча с деятелями

литературы и искусства РСФСР
продемонстрирует их новые до-

стижения и даст новое дыхание

нашей дружбе, будет способство-
вать взаимному обогащению
братских культур наших народов.

с,


