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Н. Раутио. После окончания Ле-
нинградской консерватории я три

/года работала в Ленинградском Ма-
лом оперном театре. Это были
творчески очень полезные годы,

хотя мне не удалось полностью

реализовать свои возможности. Но
основы театральной школы были
заложены именно в Ленинграде.
И не только театральной школы.

Для артиста благотворна сама

атмосфера этого города, которая

пронизана искусством. В общем в

Москву я приехала уже с опреде-

ленным творческим багажом.
Приглашение на прослушивание

в Большой театр я получила от на-

.ших       выдающихся          артистов   —

Т. А. Милашкиной, В. А. Атлантова
и Е. В. Образцовой, которые слы-

шали меня на конкурсе имени Чай-
ковского в 1986 году. Для меня это

предложение было совершенно не-
ожиданным, так как Большой театр

был в моем сознании недосягаемой
вершиной, к которой надо стре-

миться, но трудно достичь. Было и

страшно, и радостно, не знаю, ка-

кое чувство было сильнее. Я при-
ехала на прослушивание, мне дали

оркестровую, потом спектакль, и он

прошел удачно.

Так я пришла в Большой театр.

Это было огромное счастье, и, на-

верное, большего счастья в моей
жизни  уже   не  будет.

Редакция. Как складывалась Ваша
творческая жизнь в театре?

Н. Р. Начало было многообещаю-
щим. Я спела Марию в опере «Ма-
зепа». Амелия — партия, о которой
я могла только мечтать, не предпо-
лагая, что когда-нибудь ее спою, —

стала для меня вторым дебютом.
Потом была Елизавета в «Дон Кар-
лосе». Совершенно неожиданно
возникла возможность спеть Сан-
туццу в «Сельской чести» — пар-

тию, к которой не готовилась, счи-

тая, что мне еще рано ее петь. Но
других предложений от руководст-

ва оперной труппой я не получала,
и — решилась, о чем не жалею.

.Для меня это была интересная, по-
лезная и, по-моему, удачная рабо-
та. И если спектакль вернется в ре-

пертуар, я с удовольствием возоб-
новлю над ним работу — в первую
очередь в репетиционном плане:

образ сложный, надо еще искать и
искать. Уже после этого были Та-
тьяна и Лиза в операх Чайковского.
Партии тоже очень сложные, тре-
бующие длительной подготовитель-

ной работы. Но опять — времени
нет, а хочется петь: ведь годы идут.

Ред. Но, видимо, Вы могли бы на

некоторое время отложить одну из
работ?

Н. Р. Я придерживаюсь того мне-

ния, что певец не имеет права те-
рять время. Артист растет, преодо-

левая трудности. Не может быть в

Большом театре времени на «рас-
качку». В труппу должны прини-

маться люди с хорошими данными,

хорошей подготовкой. Только на-
стоящий талант может восполнить
отсутствие практики. «Раскачивать-
ся» в Большом театре — непозво-
лительная роскошь. Впрочем, это —

мое личное мнение, и я не претен-
дую на абсолютную истину.

Ред. Если я Вас правильно поня-

ла, Вы считаете, что в оперной
труппе должны быть профессиона-
лы высокого класса, способные сра-
зу  включаться   в   активную  работу?

Н. Р. Однозначно, и с первого же

дня пребывания в Большом театре.

Ученичество кончается на пороге.
И когда я слышу от некоторых кол-

лег, что кто-то еще не готов, ему
трудно, — я этого не понимаю.
Другое дело, что есть репертуар,
требующий определенного опыта,
партии, которые не «рекомендует-

ся» исполнять в начале творческого

пути, но это — уже другой вопрос.
Может быть, это и жестоко, но,

я считаю, правильно, что ни в од-

ном западном театре времени на
«адаптацию» никто не дает: либо
артист может сразу работать, ли-
бо нет, и тогда з театре делать
ему нечего.

У нас собраны прекрасные певцы,
наша оперная труппа ничуть не сла-

бее западных трупп, я даже счи-

таю, что мы обладаем более силь-
ным потенциалом — и певческим,
и человеческим. Единственное, чего

нам не хватает, — это экономиче-
ского  равновесия,  то есть   соответ-

ствия труда и его оплаты. Но это —

не вина, а беда театра.

Ред. Вы — за контрактную си-

стему?
Н. Р. В принципе — да. Но на се-

годняшний день мы к этому не го-

товы, потому что нет финансовой
возможности и отсутствует социаль-

ная защищенность артиста. Прини-
мая артиста в труппу, театр не бе-
рет, а в чем-то и не может взять на

себя никаких обязательств. Театр
не имеет возможности оплачивать

труд артистов на уровне мировых
стандартов, не может обеспечить их

нормальными бытовыми условиями.
Ред. Примерно год назад Вита-

лий Коротич со страниц нашей га-

зеты заявил, что Большой театр, как

одно из самых увеличительных зер-

кал нашего общества, фокусирует
все его  проблемы.

Н. Р. Да, это, конечно, так, и все

же... От своих близких и просто

знакомых я нередко слышу слова
сочувствия по поводу того, какая

тяжелая обстановка сейчас в Боль-
шом театре и как, наверное, трудно
в  этой  обстановке  работать...

Ред. И Вы тоже считаете, что в

театре обстановка «тяжелая»?
Н. Р. Нет, не совсем. У нас, как в

любой организации, есть свои труд-

ности, свои проблемы, и о них мож-
но говорить отдельно. Но работа
идет — работа творческая, интерес-

ная, хоть и не бесспорная. А раз-
говоры, которые ведутся вокруг те-

атра, рассчитанные на создание
определенного — отрицательного
мнения о театре — только мешают
работе, создают нервозную атмо-
сферу. Работать в такой обстановке
трудно. Но я не могу сказать, что
мне нечего петь в театре. У меня
в активе — 12 сделанных партий,
другое дело, что в Большом теат-
ре я пока реализовывалась лишь
наполовину. Я не говорю о тех пар-
тиях, которые готовлю сейчас са-
мостоятельно, на перспективу, что-

бы спеть и в Большом театре, и за
рубежом. Но тем не менее работа
есть.

Ред. Не кажется ли Вам, что сре-
ди некоторых солистов еще быту-
ют иждивенческие настроения? Они
присущи тем, кто ждет, когда ему

что-то предложат.
Н. Р. Это очень печально, но со-

листы с таким подходом у нас есть,

хотя  их и не много.
Моя судьба в Большом театре

сложилась почти удачно. Я не хо-
тела ждать, поэтому почти всегда
партии следовали одна за другой —

без репетиций с партнерами, без
оркестровых. Но я не жалуюсь. На-
оборот, может быть, это как раз и
есть один из способов проверки
артиста на профессионализм. Ко-
нечно, такая проверка не должна
быть нормой, артисту надо созда-
вать нормальные условия для про-
явления истинного уровня своего
профессионализма. Но если скла-
дывается в театре ситуация, тре-
бующая совершить Поступок, то ар-
тист, достойный звания профессио-
нала, должен  его совершить.

Я не понимаю тех, кто говорит:
«не дают», «зажимают». Да, есть
трудности и у меня, и я этого не
скрываю, считая, что театр меня
мало использует. Непозволительно
мало, я даже скажу — расточитель-
но мало. Я хочу и могу петь. У ме-
ня возраст «золотого сечения», я
должна петь. Но если еще потя-
нуть год-два, то это желание мо-
жет пропасть, как пропало оно у
многих наших солистов. Конечно,
можно реализовывать себя где-то
«на стороне», но мне этого не хо-
чется. Я считаю, что, придя в Боль-
шой   театр,   нужно   ему   и   служить.

Ред. Основную работу по подго-
товке репертуара Вы проводите са-
мостоятельно?

Н. Р. фортепиано — моя вторая
специальность, поэтому вся черно-
вая работа у меня проходит дома.
В театре я постоянно занимаюсь с
концертмейстерами Е. Чеглаковой
и А. Басаргиной. Только две оперы

я~с самого начала готовила с кон-

цертмейстером Е. Чеглаковой —

«Тоску» и «Ночь перед Рождест-
вом». Партия Тоски очень сложна
вокально и психологически, в нее
«врываться» без подготовки н ельзя.

Ред. Вы готовите Тоску впрок,
для себя или надеетесь, что этот
спектакль вернется в репертуар
Большого театра?

Н. Р. Во-первых, я уверена, что
этот прекрасный спектакль вернет-
ся в наш репертуар. Во-вторых, на
этой партии я расту. Хочу повто-
рить: я не считаю, что артист дол-
жен ограничивать себя тем, что ему
предлагает театр. Надо делать ра-
боту, которая позволяет реализо-
вывать свои возможности, пусть не
в Большом театре, на другой сцене.
Я учу «Макбет» — оперу, которая
не идет и, наверное ,не пойдет у нас
в театре, учу «Аиду», «Набукко».
Учу прежде всего для себя. Я обя-
зана иметь в репертуаре эти пар-
тии. Надо постоянно готовить что-
то новое. Без этого артист не ра-
стет,  не развивается творчески.

Ред. Есть в репертуаре Большого
театра оперы, которые бы Вы хоте-
ли спеть?

Н. Р. Мне хотелось принять уча-
стие в постановке «Орлеанской де-
вы». Я выразила свое желание
спеть эту партию музыкальному ру-
ководителю постановки А. Н. Лаза-
реву, потому что мне казалось, что
партия Иоанны — мое прямое де-
ло. Он меня понял. У нас была
очень хорошая беседа. Александр
Николаевич сказал, что он обяза-
тельно подумает и посоветуется с
Б. А. Покровским, но, видимо, у по-
становщиков есть свои соображе-
ния, и в этот спектзкль меня не
включили.

Есть партия, которую, думаю, что
я могла бы спеть, но не спела.
Это — Джильда. В этой связи хоте-
ла бы напомнить, что в Большом
театре была традиция подбора во-
кальных ансамблей, сочетания
тембра голосов солистов в спектак-
ле. Сейчас она утрачена, и каждый
солист может оказаться в совер-
шенно неожиданном, непредсказуе-
мом ансамбле, который отрица-
тельно сказывается на художествен-
ном  уровне  спектакля.

Предложение дирижера А. М.
Степанова подготовить Джильду
было для меня полной неожидан-
ностью, причем оно последовало
на спектакле «Сельская честь», а
партии Сантуццы и Джильды — по-
лярны. Алексей Михайлович просил
меня не торопиться с отказом. Мы
неоднократно беседовали с ним в
поисках решения, которое соответ-
ствовало бы характеру моего голо-
са. У нас родилась общая позиция,
в которой нашим союзником стал
Д. Верди, писавший свои оперы в
расчете на сильные, звучные голо-
са. Легкие голоса в главных пар-
тиях он почти никогда не использо-
вал. Мы много говорили с дири-
жером о звуковом, тембральном
балансе спектакля, о драматургиче-
ском опраз.цзнии Джильды с мо-
им голосом. Я «заболела» партией
Джильды. К тому времени, когда
постановка вышла на финишную
прямую, партию Риголетто начал
репетировать наш замечательный
баритон Ю. А. Мазурок, которого
я уважаю исключительно как про-
фессионала. Но возник внутренний,
я бы сказала, нравственно-музы-
кальный конфликт. Юрий Антоно-
вич не счел возможным петь в
спектакле с такой Джильдой. Ком-
промисс могли найти только по-
становщики спектакля — они или
не смогли, или не захотели этого
сделать. Их решение спектакля в
корне разошлось с моим представ-
лением об образе. Оставался один
выход — отказаться от партии, что
я и сделала. В противном случае
моя трактовка была бы в полном
противоречии с решением спектак-
ля. Я была бы в этой постановке
«белой вороной». Так я не спела

(Окончание на 4-й стр.).

В  газету  «Советский  артист»
Приношу глубокую благодар-

ность В. М. Коконину, всему
коллективу Большого театра,
коллективу солистов оперы и
Совет}г    ветеранов      за теплые

поздравления.      за       хорошие,
добрые слова и пожелания к мо-
ему 90-летию.

Сердечно всех приветствую
П. НОРЦОВ.
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Джильду    и   считаю,   что   поступила
правильно.

Я не думаю, что история с «Риго-
летто» — это нечто из ряда вон
выходящее, нет. Это — нормаль-
ный творческий процесс. Более то-
го, я считаю, что подобные вещи
должны иметь место в Большом
театре. Артист обязан трезво со-
знавать свои возможности, свое
место в театре и находить в себе
силы не идти на творческие ком-
промиссы. Престиж Большого теат-
ра от этого только выиграет, станет
выше  в  глазах  зрителей.

Ред. А Вы считаете, что в глазах
зрителей престиж Большого театра
недостаточно   высок?

Н. Р. Прикладывалось и сегодня
прикладывается для этого очень
много усилий. Как в кривом зерка-
ле отражается работа театра боль-
шинством средств массовой инфор-
мации. В этом — «заслуга» непро-
фессиональных критиков, присталь-
но следящих за всеми, даже малей-
шими просчетами театра и не видя-
щих того хорошего, позитивного,
что  делает коллектив.

Почему московская пресса «осве-
щает» в лучшем случае премьеры?
Почему нет таких рубрик, как, на-
пример, «Новые имена», «Новые
имена в старых спектаклях»? Ведь в
Большом театре выросло целое по-
коление артистов, которых публика
знает   плохо   или   не   знает   совсем.

Продолжая нашу тему, хочу ска-
зать, что есть, к сожалению, и ра-
ботники театра, которые подрывают
его авторитет изнутри. В любом
трудовом коллективе, в творче-
ском — тем более, есть свои про-
блемы. Есть они и в Большом теат-
ре. Но давайте обсуждать и решать
их сами, потому что лучше нас их
никто не знает. А когда «вседозво-
ленно» выплескиваются все дрязги,
искажаются факты, то в резуль-
тате мы получаем пренебре-
жительное отношение к театру на
самых разных аппаратно-чиновни-
чьих уровнях.

Ред. А какие у Вас планы на сле-
дующий   сезон?

Н. Р. Не могу с уверенностью
сказать, потому что не знаю, какие
спектакли будут в нашем репертуа-
ре. Конечно, хорошо бы в конце
сезона знать, что ждет каждого из
нас: репертуар театра, собственный
репертуар.  Пока  это  —  мечта.

Ред. Как Вы относитесь к тому,
что на сцене Большого театра бу-
дут проводиться концерты-бенефи-
сы солистов  оперы?

Н. Р. Я об этом первый раз слы-
шу от Вас, но приветствую это ре-
шение. Бенефисы могут стать
чем-то более значительным, чем те
«сборные» концерты — «солянки»,
которые у нас проходят и состав-
ляются по принципу: кто свободен и
что можно спеть без оркестровой
репетиции. Утрачивается стилевое
единство. Зритель (а ведь мы рабо-
таем для него) не успевает психо-
логически перестраиваться из од-
ного музыкального стиля в другой:
от Мусоргского к Масканьи, от
Верди к Римскому-Корсакову. Я за
монографические концерты. Бене-
фисы же дадут импульс к творче-
скому развитию не только певцов,
но и дирижеров, и артистоз орке-
стра. И чем более широкий круг
солистов, причем не только имени-
тых, получат право на бенефис,
тем лучше для Большого. Пока же,
особенно в этом сезоне, кому-то
дс-ется зеленая улица, а перед кем-
то   зажигается   красный  свет.

Надо помнить, что нарушить тон-
кое психо-физиологическое состоя-
ние артиста ничего не стоит, вер-
нуть его в творческое состояние
очень трудно. Недоброжелательный
взгляд, резко сказанное слово, уме-
ло пущенная сплетня — и артист
может просто заболеть. Надо бе-
режнее относиться друг к другу.
Проблема эта — очень серьезная.
Взаимоотношения в коллективе
впрямую влияют на результаты ра-
боты. Так же, как и бытовые усло-
вия.

Я не перестаю удивляться Кате
Кудрявченко, которая с семьей жи-
вет в жутких условиях общежития и
находит в себе силы работать, вы-
ходить на сцену и отлично петь. В
таких же условиях жила и моя
семья, и, пользуясь случаем, я хочу
поблагодарить всех, кто помог мне
получить   квартиру,  —  В.   М.   Коко-

нина, Ю. А. Григорьева, А. В. Со-
лоненко, О. В. Чудинова, А. И. Со-
чинского. Впрочем, не получить, а
скорее — «выбить». Квартира эта
стоила мне нескольких лет жизни.
А когда долго ждешь, унизительно
обиваешь пороги, то и. радости нет.

Ред. Вот мы и вернулись к вопро-
су о том, какие обязательства берет
на себя театр, принимая артиста в
труппу.

Н. Р. Все начинается с отношения
к человеку. Когда солист, приходя
в театр, начинает с борьбы за пра-
во выходить на сцену Большого те-
атра и называться артистом Боль-
шого театра, потом борется за каж-
дый спектакль, который ему, может
быть, дадут за прописку и элемен-
тарные жилищные условия, то не
каждый в состоянии выстоять в та-
кой борьбе.

Принимая человека на работу,
театр берет на себя определенные
обязательства, и если они не вы-
полняются, театр не вправе чего-
либо требовать от артиста. Это хо-
рошо понимает генеральный дирек-
тор театра В. М. Коконин. Но, к со-
жалению, он ничего не может сде-
лать для того, чтобы изменить от-
ношение к театру чиновно-бюро-
кратического аппарата. А чем боль-
ше будет нагнетаться отрицатель-
ная атмосфера вокруг театра, тем
невозможней будет решение каж-
дого социально-бытового вопроса.
Обивая пороги разных кабинетов
при решении своего жилищного во-
проса, чего только я не наслыша-
лась о Большом театре — и горь-
кого,  и  несправедливого.

Если стране нужен Большой
театр, если страна дорожит им, на-
до перестать его дергать, пере-
стать сыпать соль на открытые ра-
ны. Театр болен, очень болезненно
преходит всегда сложный процесс
смены поколений. Сегодня он обо-
стрен процессами, происходящими
в стране. И здесь особенно важно,
чтобы на всех уровнях отношение
к театру было деликатным.

Я задаю вопрос: как можно тре-
бовать уважения от кого-то, если
мы сами не уважаем друг друга,
более того — оскорбляем: в каби-
нетах, в коридорах, на собраниях, и
что хуже всего — на спектаклях.
Читаю в «Советском артисте», что
надо приглашать «звезд» из-за ру-
бежа, и на это нужны средства. А я
думаю, что средства нужны для
того, чтобы нормально платить на-
шим солистам, но и требовать от
них качественной, на уровне миро-
вых стандартов работы. Потому что,'
повторюсь, творческие возможно-
сти у коллектива огромны. Ему на-
до дать работу. Не должен солист
оперы выпрашивать спектакли;
театр обязан обеспечить его рабо-
той. Если спектаклей мало, а соли-
стов много, значит, у нас большая,
неправильно сформированная труп-
па. Или неправильно формируется
репертуар. Эта тема могла бы стать
предметом серьезного обсуждения
в коллективе, потому что все мы, в
конце концов, пришли в Большой
театр, чтобы работать, чтобы рас-
крыть свои способности, реализо-
вать  себя.

Ред. Но мы с Вами уже говорили
о том, что довольно значительная
группа солистов не имеет даже эле-
ментарных условий для того, что-
бы дома готовиться к спектаклю,
самостоятельно работать.

Я знаю солиста сперы, исполняю-
щего ведущий репертуар, которого
не принимают в ЖСК, потому что
у него нет московской прописки, а
прописки нет, потому что нет жил-
площади...

Н. Р. Московские власти плохо
относятся к Большому театру. Не
любят его, потому что не знают
его. С одной стороны, мы слышим
и читаем о восстановлении разру-
шенных памятников национальной
культуры, а с другой — видим пре-
небрежение нуждами национальной
сокровищницы культуры, какой яв-
ляется Большой театр. Ему предъ-
являют требования, высказывают
претензии. Но пока Советское го-
сударство не обеспечило нормаль-
ных условий для работы коллекти-
ва Большого театра, никто не имеет
права предъявлять театру никаких
требований. Да, культура в загоне,
да, культура финансируется по
пресловутому остаточному принци-
пу. Так чего же можно от нее тре-
бовать?   Если  бы   те,     кто     пишет  о

Большом театре, были нашими дру-
зьями, они баі непременно поинте-
ресовались зарплатой наших арти-
стов, поинтересовались бы тем, в
каких жилищных условиях они на-
ходятся. У нас же о положении
коллектива судят по тому, в каких
условиях живут 25 —30 ведущих ма-
стеров — солистов балета, певцов,
дирижеров, педагогов, забывая о
том, что они заработали и добились
этих условий после двадцати и бо-
лее лет работы, а творческий век
артиста так короток. Поэтому хо-
чется, чтобы наша пресса была до-
брее к Большому театру, глубже
вникала  в   истинные  его  проблемы.

А каждый из нас должен научить-
ся спрашивать себя: «Зачем я
здесь?» Нужны совместные созида-
тельные усилия во благо театра.
Я часто вспоминаю слова из «Со-
бачьего сердца» Булгакова о том,
что разруха не в клозетах, а раз-
руха в наших головах. Пока мы са-
ми свои мозги не приведем в нор-
му, пока мы сами не выработаем
для себя нравственные нормы, нас
никто уважать не будет. Я даже ду-
маю о том, что консорциум, кото-
рый уже стал притчей во языцех,
мог бы взять на себя охрану имени
и престижа Большого театра. Дайте
нам самим во всем разобраться, а
потом мы и пресс-конференцию
соберем. Ведь, прежде чем звать
гостей, хозяева наводят в своем до-
ме порядок. Так дайте нам самим
навести этот порядок, не мешайте
нам.

Ред. Но разве это порядок, если|
певица     Нина Раутио  за 7 месяцев
спела  в  Большом  театре  три спек-
такля  —  вдвое  меньше  своей  ме-
сячной  нормы?

Н. Р. И этот, третий спектакль,
3 апреля я получила после визита
к заведующей оперной труппой
Н. В. Фоминой. Я не знаю, как про-
исходит распределение спектаклей,
и хотела бы, чтобы этот феномен
мне кто-нибудь объяснил. В про-
шлом сезоне я спела 7 (!) спектак-
лей, то есть мою месячную норму;
наберу ли я хоть столько в этом
сезоне, не уверена. У меня регресс
в творческом росте. И если бы я
не спела за рубежом «Реквием»
Верди, если бы не было у меня
других гастролей, не было бы запи-
сей в фирме «Мелодия», концер-
тов, я просто деградировала бы.
Ну как я могу смириться с этим по-
ложением! Почему я, штатная соли-
стка, должна выпрашивать себе ра-
боту в своем театре?!  Почему?..

Памяти
М. П. Кандауровой ПОЛКА

А. Ф. Назаров.   Цезарь Антоно-
вич    Кюи.  М.,

К сожалению.
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книга, рассказывающая о жиз- \
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актуальной

ЖИВАЯ ПЛАНЕТА ЗДОРОВЫХ ЛЮДЕЙ |
В этом году Всемирный день

здоровья посвящен охране ок-
ружающей среды, от которой за-
висит не только наше самочув-
ствие, но и сама наша жизнь.
Генеральный директор Всемир-
ной организации здравоохране-
ния Хироми Накаджима нака-
нуне Дня, который отмечается
7 апреля, призвал к солидарности
индустриально развитые и раз-
вивающиеся страны в поисках
плодотворных идей по защите
здоровья человека.

Только во второй половине
XX столетия человечество осо-
знало, что технический прогресс,
кроме удобств, имеет и обрат-
ную сторону. Истощаются запасы
полезных ископаемых и источ-
ники энергии, загрязняется вред-
ными веществами земля, вода,
воздух. Не знают государствен-
ных границ кислотные дожди,
отравляющие все живое. Неуме-
лое и беспечное обращение с
атомной энергией приводит не
только к гибели людей, но и на
десятилетия вперед оказывает
влияние на здоровье нынешних
и  будущих  поколений.

Двуокись углерода, которая вы-
деляется при сжигании горючих
материалов, накапливаясь в ат-
мосфере, приводит к парниково-
му эффекту и к потеплению на
Земле. Жизненно важный озо-
новый слой атмосферы «съедают»
так называемые хлор-фтор-кар-
бонаты. Это вещества, используе-
мые в холодильниках, в аэрозо-
лях. Если озоновый слой будет
слишком тонким, ничто уже не
сможет защитить нас от ультра-
фиолетового   излучения    Солнца,

и для {

} нашего  времени    проблеме  мо- У
! дернизма в русском и зарубеж- І

ном   искусстве.   В  частности, он і
писал:   «Он  (модернизм —Д.   К.)  {

способного разрушать живые
клетки. Надвигается изменение
климата на планете. Хорошо, что
мы об этом знаем.

Защита окружающей среды
зависит не только от глав пра-
вительств, министров, руководи-
телей предприятий. Каждый из и            -                     -                       г.

нас в повседневной жизни мо- ные облака 1 г0Л У бая ^ ва "™ і
жет внести свой, пусть ыалень- поэзии _ дикий ■ набор слов ли- I

' ' і шенныи всякого смысла; в му- 8
} зыке отсутствие музыки и за- }-.

и поисками І
г^ „ _ „ І звучности. Результат: полная іОдин брошенный окурок или бессодержательность, дикая и *
обертка от мороженого "пя»'
засорить сточную систе
майте  об  окружающих

кии,   вклад  в   это      благоро;
дело.                                                   з

Следите за чистотой на улицах. } мена ее ЗВ У К0М

засорить  сточную систему  Поду-! гл У па « какофония, безличность, і
»,ол„„   „к  „..„.,.. ____ „.„     .___ „„_ і однообразие и скука».                   \

Большую
рел  Кюи  и

прежде }
чем  гонять двигатель мотоцикла і
или включать на полную  гром- }
кость магнитофон или телевизор. }
Не выбрасывайте вредные хими-{
ческие вещества в канализацию.*       „  .-             „    -         л,,„,„„о„т„",
г,                                                         і нои  науки.   Весь      офицерскийСодержите в порядке мотор авто-і                            -

меньше    загряз- }

скук
известность приоб
в  военно-инженер-  'І

ной области.  Он был одним из  4
основоположников        современ-  і
ной  русской     фортификацией-  }

корпус   русской   армии   в  тече-
ние  многих лет учился по ра-мобиля,  чтобы

нять   воздух.                                     т. _          _    _„          _

От комфортных условий на ра- ботам «■ Кюи - Этого человека
боте зависят результаты труда. ИІ воо6ще невозможно предста-
вы должны знать о потенциаль- вить вне общественных интере-
ной угрозе здоровью, которой} сов передовой
подвергаетесь на оабочих ме-{ теллигенции.
стах. Хорошее освещение и про- \     Все     собранные

русской

материалы

ин- ^

І удачно дополняют друг друга и к
~ \ помогают воссоздать творческую »

} атмосферу конца XIX—начала }
й { XX века.

дуіманный дизайн снижают коли-
чество     несчастных     случаев и{
уменьшают напряжение.

В формировании окружающей! „

среды нет мелочей. Мы живем в Думается, что книга заинте-
поворотный момент не только в} Р ес У« т читателя и поможет ему
судьбе страны, но и всей нашей \ ™ достоинству оценить .само-
плане™. Будем же относиться к бытность русского композитора,
ним со всей мерой ответственно-} чье творческое наследие до кон-
сти, достойной цивилизованного} ца не из У чеН0 - КО сТРОВА.

человека.                                                                        ̂ '
Центр      здоровья      Главного
управления   здравоохранения
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