
Р^т оп ^э <н<^ иац?   сЭ Л<^ к
\
и7 оч.^.ае

оза
БЕНЕФИС ТАНЦОВЩИКА
Екатерина БЕЛОВА

И года не прошло с предыду-
щего творческого вечера со-

листа балета Украинской на-
циональной оперы Алексея
Ратманского, как "Постмо-
дерн-театр вновь пригла-
сил публику на его "Бенефис"
(генеральный         директор
"Постмодерн-театра" И.Ак-
перова вообще на редкость
постоянна в своих пристрас-
тиях). Но в программе не был
повторен ни один из номе-
ров, ранее исполненных тан-
цовщиком. Более того — он

выступил в новом, совершен-
но ином качестве, впервые

познакомив нас со своим
классическим репертуаром.

Необычность его трактов-
ки второго акта "Жизе-
ли" обнаружилась, едва

лишь Альберт - Ратманский по-
явился на сцене. Ни приподня-
то-романтического "диагональ-
ного" прохода, ни театрально-
развевающегося черного пла-
ща, ни картинно заломленных
рук, ни горестно полуприкры-
тых век - все непривычно про-
сто и строго. Остановившийся
взгляд широко раскрытых глаз,
нарочитая скупость жестов, ре-
шительный отказ от всякой ми-
мики, какой бы то ни было "иг-
ры"... Коленопреклоненная по-
за у могилы Жизели полна от-
решенности. Осознание собст-
венной вины столь велико, что
не может быть и речи о раская-
нии и немой мольбе о проще-
нии. Альберт Ратманского не-
сколько раз прижимает напря-
женно сжатую кисть к виску, не
веря в реальность появившего-
ся перед ним призрака. Никако-
го "внутреннего диалога" в дуэ-
те с Жизелью (Е.Филипьева) у
него не возникает: он по-преж-
нему остается в замкнутом кру-
гу своего одиночества, не от-
кликаясь на тихий "зов" воз-
любленной. Не испытывает его
Альберт и леденящего страха

раке истаивающей ночи. Аль-
берт снова остается один в хо-
лодных лучах наступающего ут-
ра и приемлет одиночество как
наказание, как трагическую не-
избежность, как вечный крест,
который ему предстоит нести...

Манера исполнения Ратман-
ского явно нарушала давно сло-
жившиеся у нас традиции трак-
товки этой роли, иногда, впро-
чем, превращающиеся в штам-
пы. Он словно перевел рифмо-
ванные хореографические
строки в белый стих, придав им
более современное, пронзи-
тельное звучание.

А вот в па-де-де из "Сильфи-
ды" А.Бурнонвиля танцовщик
отдал дань неприкосновенным
классическим традициям, вне-
ся лишь тончайшие игровые
штрихи в старинный "разговор
жестами", окрасив чуть иронич-
ной интонацией очарователь-
ный "наивный" дуэт с Сильфи-
дой-Т.Ратманской. Элегантный
танец его Джеймса восхищал
филигранной четкостью отдел-
ки всех мельчайших движений,
изяществом "заносок", легкос-
тью прыжков, безупречным со-
блюдением обязательной "пя-
той позиции", а главное - бес-
печной радостью, озарившей
сцену веселыми солнечными
бликами.

Кульминацией же вечера (по-
мимо уже названного, Ратман-
ский показал еще номер собст-
венного сочинения "Графика на
синем фоне" на музыку Чайков-
ского и фрагмент из "Кармины
Бурана" К.Орфа в постановке
С.Швыдкого) стал "Бхакти"
М.Бежара, исполненный в дуэ-
те с графично-острой Т.Боро-
вик. Колоссальное внутреннее
напряжение и эмоциональная
наполненность танцовщика
буквально наэлектризовывали
зрительный зал. Интригующе-
вкрадчивые, откровенно чувст-
венные, что-то осторожно "на-
шептывающие" движения кон-

трастировали с царственно-
надменными жестами, упругие
прыжки сменялись чеканной
фиксацией поз.

перед виллисами, готовясь
принять смерть как кару за со-
деянное. Но Жизель жертвенно
заслоняет его собой, и он слов-
но "прозревает", впервые осо-
знавая происходящее. И потому
в его сольной вариации слышны
ноты отчаяния. А в коде, с каж-
дым разом все выше и выше от-
рываясь от земли, он словно на-
ходится под гипнозом властно-
го взгляда неумолимой Мирты
(О.Павлова). Его стремитель-
ные епІгесИаі зіх, темп которых
постоянно нарастает, пугающе
безостановочны: кажется, еще
секунда - и у него разорвется
сердце. И когда Альберт пада-
ет, обессиленный, он понимает,
что спасла его Жизель, что она
- не отзвук далеких воспомина-
ний, не призрак, не фантастиче-
ское видение. Но первые про-
блески грядущего рассвета то-
ропят расставание героев. Их
скорбно-сдержанные объятия
растворяются в тревожном сум-

Бесконечные пластические
метаморфозы Шивы-Ратман-
ского завораживали своей не-
предсказуемостью, внезапнос-
тью, особой магией танца, сов-
местившего ритуальную торже-
ственность со стихийностью по-
рывов. Загадочные "иерогли-
фы" движений в интерпретации
Ратманского расшифровыва-
лись "свойствами страсти", все

хореографические фразы про-
читывались феноменальной
пластикой тела, способного с
неправдоподобной легкостью
воспринимать стиль любого ба-
летмейстера.

... Прошедший вечер заново
открыл нам танцовщика, каза-
лось бы, уже достаточно хоро-
шо знакомого. Но уникальная
индивидуальность Ратманско-
го, делающая его явлением ис-
ключительным в нашем балете,
обещает нам в будущем еще не
одно подобное открытие.


