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V   -к   РГАНИЗАТОРЫ проекта -

і     ^}   продюсерская          фирма
А - ^^   «Постмодерн-театр» и Аль-

14» фа-банк - привезли на гастроли в
'"Ч. Москву почти двести человек, точ-
^» но поймав момент: мы уже успели
«Соскучиться по Мариинскому ба-
V лету. Вечер в Кремлевском дворце
ч^ всеми масс медиа воспринят как

,^ѵ весьма престижное мероприятие —

^  сродни недавней демонстрации в
\   том же зале«Сибирского цирюль-

«} „ника». Для батетоманов же глав-
яГЬным была возможность увидеть
^} три коротких балета Алексея Рат-
^ѵ майского, приглашенного в Пе-
Ч^.тсрбург после успеха постановок.

і    сделанных им дня Нины Анани-
3 - ашвили и Большого театра. К по-
ѵэпулярности Ратманского в Моск-
\д ве, усугубленной редкими ныне
'Кі наездами с места работы (он тан-

цует в Датском Королевском бале-
^ те), добавился, конечно, интерес к
^,/ познанию новых горизонтов Ма-
N риинки. Теперь мы увидели, как
>^ там танцуют не только классичес-
ѵ^ кую, но и современную, и нео-
'•Л классическую хореографию.
ѵ>     Польза от встречи труппы с но-
чѴ вым хореофафом (если он не без-
^ дарь) есть всегда, а с хореографом
\> непривычным — особенно. В бале-
Л>тах Ратманского танцовщики тре-
панируют иные, чем в традиционной
«ѵ^лассике. группы мышц, приуча-

О^ются к лексике неоклассических
""^па, уже знакомой им по балетам

Баланчина, а здесь данной в автор-

МЕЖДУ АНГЕЛОМ И БЕСОМ
Балет Мариинского театра в Кремлевском дворце
ском переложении («мистер Би»,
как уже неоднократно писала кри-
тика, есть профессиональный гуру
хореографа Ратманского). Зрители
же получают интеллектуально ди-
намичное, с элементами концерт -

ности, красиво обставленное ху-
дожником Михаилом Махарадзе
зрелище, о котором сам хореограф
написал в программке: «Что-то от-
сылающее к Петипа... не забыть о
Дягилеве... что-то сюжетное, но
хорошо бы и совсем абстрактное...
непременно современного компо-
зитора... па-де-де для «звезд»...
кордебалет показать... И все это
втиснуть в два отделения, чтобы не
утомить (все уже утомились)».

Желание «объять необъятное»
вкупе с боязнью отпугнуть зрителя
сложностью в балете «Поцелуй
Феи» на музыку Стравинского
оказалось не самой удачной сме-
сью. Хореограф, известный склон-
ностью к иронии, здесь прикрыва-
ет ею пиетет (и, кажется, некото-
рую растерянность) перед про-
славленной труппой и ее богатым
наследием. Похоже, Ратманский и
сам не разобрался, что именно он
ставит - «балет-аллегорию», как
декларировано в программке, или
пародию на любые балетные алле-
гории. А может, он хочет, чтоб не
разобрались зрители: пусть пога-
дают, всерьез ли затеяна история

по Андерсену (внешне — сказка о
Снежной фее и Юноше, отобран-
ном ею для занятий «чистым ис-
кусством», внутренне — повесть об
аскезе духа, необходимой худож-
нику) или специально превращена
в танцевальный нонсенс, где мож-
но посмеяться буквально надо
всем. Над традиционным кордеба-
летом - его суетливыми синкопа-
ми, изображающими «толпу на
площади». Над структурами клас-
сики — ее вечными тройками и
четверками. Над пантомимой ста-
рых балетов - два пальца вверх на
вытяігутой руке кавалера: «Имею
честные намерения жениться».
Над «гвоздем» любого классичес-
кого балета - па-де-де: в дуэтах
Юноши (Вячеслав Самодуров) с
Феей (Ирма Ниорадзе) и Невестой
(Елена Шершнева) партнер умо-
рительно втягивает живот во время
обводки — не ровен час, ножка в
пуантах заденет жизненно важные
органы. И над собственной про-
фессией — в финале балета Юно-
ша становится хореографическим
демиургом и созидает (чтоб тут же
разрушить) очень знакомые по ба-
летным шлягерам танцевальные
конструкции. Похоже, Ратман-
ский задумал «Поцелуй Феи» как
«балет-цитату». Текст спектакля то
и дело напоминает ловко смонти-
рованное и под иным углом пере-

осмысленное собрание «кусочков»
из «Жизели», «Шопенианы»,
«Сильфиды», «Раймонды», «Жар-
птицы» и т.д. Они «снижены» и
поданы, как майонез в салате —
чтоб было пикантней на вкус. Но
можно ли есть, если приправы
больше, чем еды?

Другие балеты Ратманского —
«Средний дуэт» на музыку петер-
бургского композитора Юрия Ха-
нона и «Поэма экстаза». Слухи о
необыкновенном танце Дарьи
Павленко в «Дуэте», дошедшие от
коллег из Петербурга, оправда-
лись. Вместе с виртуозным Вяче-
славом Самодуровым балерина
точно воплощает предложенный
стиль «жесткой элегии». Что наша
жизнь? Прогулка между ангелом
(танцовщик с белыми крыльями)
и бесом (с черными), заканчиваю-
щаяся уходом с жизненной и теат-
ральной сцены. А за тобой уже
танцует следующий дуэт, и две фи-
гуры, черная и белая, все так же
бесстрастно наблюдают... В «По-
эме экстаза» Ратманский показал,
как он умеет строить композиции,
технически сложные и выигрыш-
ные для демонстрации способнос-
тей солистов: танец десяти веду-
щих танцовщиков труппы (у каж-
дого - свой) свивается в гирлянду
дуэтов, взметается ввысь в разно-
образно   изобретательных   под-

держках, спорит сам с собой в
групповой асинхронности, чтобы
в финале раскрыться кругом, об-
разованным из сплетения тел.
Правда, музыка Скрябина оказа-
лась «горячее» этих холодноватых
конструкций.

Судя по ранее виденным и ны-
нешним балетам Ратманского,
цельность зрелища у хореографа
обратно пропорциональна коли-
честву внешних обстоятельств
действия. Чем меньше «историй»,
которые нужно Ратманскому «рас-
сказать», тем спектакль выигрыш-
нее. Сильная сторона его дарова-
ния - шіетение композиционно-
лексических «кружев» танца во
флере легкой игровой концепции
—  в этом случае не смята посто-
ронней тяжестью.

Мне осталось сказать только,
что в красивом «Дуэте цвета осе-
ни» Евгения Панфилова хорошо
танцевали Эльвира Тарасова и
Андрей Баталов. Исполнители
главных ролей в экзистенциаль-
ных балетах Ролана Пти «Юноша
и Смерть» и «Кармен» переиначи-
ли их на российский лад (вместо
Юноши и Смерти перед зрителя-
ми предстали - по воле Ульяны
Лопаткиной и Фаруха Рузиматова
—  соответственно Рогожин и На-

і стасья Филипповна; Кармен и Хо-
I зе   Ирмы   Ниорадзе   и   Андрея
Яковлева слово «страсть» понима-
ют как близость родственных
душ). А в дивертисменте блистали
Диана Вишнева, Игорь Зелен-
ский, Светлана Захарова, показав-
шие истинно премьерский, мари-
инский танец.                            ■


