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"Григоровича
снимать не буду"
Алексей Ратманский — Газете

К должности новый художественный руководитель балета Большого
театра, 34-летний Алексей Ратманский приступит в январе. Сейчас
он приехал в Большой, чтобы обсудить планы, о которых объявит
в декабре, и познакомиться с труппой. О своей творческой программе
Алексей Ратманский рассказал корреспонденту Газеты Ольге Гердт.

у других: прыжок, умение занять очень мно-
го пространства на сцене, эмоциональность
исполнения. А проблемы театра? По моим
впечатлениям, в репертуаре есть спектакли
живые, есть еле живые и есть неживые.

А что вы будете делать с «неживыми»?
Мириться, реанимировать
или снимать? ► стр ов

Что, на ваш взгляд, в балете Большого
надо реформировать в первую очередь?
Не могу сказать определенно потому, что
я просто не видел все спектакли. А чтобы
составить полную картину — тут обрывками
не обойтись. Есть проблемы общие русской
школы — недостаточная скорость ног, ра-
бота стоп в какой-то степени. Но, с другой
стороны, есть достоинства, которых нет
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С артистами новый худрук балета будет строг, но справедлив. Чтобы танцевать в Большом, считает Алексей Ратманский,
І   «недостаточна иметь длинные ноги или другие какие-то прелести» Фотограф: Игорь Захаркин /Газета

"Григоровича снимать

не буду" Алексей Ратманский — Газете

' < оі стр Буду анализировать, в чем про-
I блема. Ведь практически все спектакли
5 в репертуаре, как я понимаю, когда-то

были событиями, поэтому дело, видимо,
; либо в качестве репетирования, либо
1 в дизайне, либо в концепции. Все класси-
1 ческие спектакли, я уверен, и глупо вы-
I сказывать какие-то другие точки зрения,
' должны идти в Большом театре. Ведь
I он же Большой — самый большой клас-
' сический театр в мире.

| Дирекция Большого пригласила вас
1 в надежде на то, что вы обеспечите
! театру современную афишу. Как она
I должна выглядеть, чтобы театр дос-
I тойно представлял себя в мире? Хо-
1 чется избежать стандартного набора —
" Форсайт, Эк, Ноймайер, Килиан...

Их ставят все труппы в мире, потому что
\ это основные хореографы на сегодняш-
I ний день. Понятно, что их собственные

труппы станцуют их балеты лучше, чем
I даже Парижская опера или Большой те-
; атр. Но артистам очень важно танцевать

такую хореографию. И классику после
этого они начнут танцевать по-другому.

: Наверное.

То есть упор будет, скорее всего,
на классику? На самом деле в Большом
уже есть вся классика, кроме «Корсара».
Все свои возможности руководителя ба-
лета я буду стараться использовать
на то, чтобы делать новые, интересные
для труппы и в других смыслах нужные
постановки. Только время покажет, какие
из них нужны театру, какие нет. В этом
смысле должно быть право на ошибку.

Означает ли это, что программный те-
зис «Большой — не место для экспе-
риментов» будет меняться? Экспери-
менты обязательно нужны, но надо пони-
мать, что тут двести двадцать человек
классических танцовщиков редкой выуч-
ки и одаренности. И использовать этот
потенциал на какую-нибудь просто теат-
ральную ходьбу смысла нет. Современ-
ная хореография в Большом должна
быть сложной, динамичной, отвечать воз-
можностям артистов. Или двигать
их в каком-то важном направлении.

Но двигаться в современном направле-
нии артистам Большого трудно хотя
бы в силу базового образования. Они
не такие универсалы, как западные.
А знаете, универсальность снижает стан-
дарт. На мой вкус, лучше иметь блиста-
тельных классических танцовщиков, ко-
торые не могут танцевать модерн, чем
средних универсалов, которые могут
и то, и другое, и третье.

Большие компании в мире давно уже
интернациональны по составу арти-
стов. Кроме Парижской оперы, кото-
рая только для французов, и Большо-
го с Мариинкой — эти театры только
для россиян. Есть смысл менять эту
ситуацию в Большом? Я на своей шку-
ре испытал, что такое быть иностранцем
в национальной компании. Ориентация

всегда идет на национальные кадры —

премьеру, например, в Датском Королев-
ском балете при всей любви к иностран-
цам все равно всегда танцуют датчане.
Наверное, в Америке только этого нет,
а в Европе везде такая ситуация. Конеч-
но, из истории балета мы знаем, что
рывки происходили, когда итальянцы
приезжали в Россию или русские
во Францию. Но я лично очень рад, что
в труппе Большого есть монолитность.
Честно говоря, с трудом представляю,
что в Большом будут танцевать люди
из разных стран.

Может, проблема в количестве денег?
Ну почему. Есть иностранцы, которые го-
товы еще и заплатить, чтобы станцевать
в Большом. И такое бывает.

Мариинка, чтобы заинтересовать за-
падных звезд, держит спектакли за-
падного репертуара, тот самый стан-
дартный набор — «Манон», к примеру,
Баланчина... Западные звезды ведь мо-
гут танцевать «Жизель», «Лебединое»,
«Спящую». Вряд ли об этом надо думать.
В первую очередь надо думать об арти-
стах труппы, а среди них есть личности
просто выдающиеся, ставить спектакли,
в которых они проявятся. Конечно, любой
худрук скажет вам то, что я сейчас гово-
рю. Труднее эти намерения реализовать.

Вот вам конкретное препятствие — из-
вестные своей капризностью звезды
Большого. Вы будете принуждать
их танцевать то, что они не хотят? Как
хореограф я, конечно, всегда предпочту
работать с человеком, который хочет ра-
ботать. Но как директор я постараюсь
следить, чтобы все артисты как-то разви-
вали свой репертуар.

А в канадском или датском балете, где
вы танцевали, разве возможны ситуа-
ции, когда звезды капризничают? Нет,
там это невозможно. Но если взять, на-
пример, Эвелин Харт, которую называют
национальным достоянием Канады, —
она, конечно, решает, что она будет тан-
цевать, что не будет. Но у нее за плечами
тридцатилетняя международная карьера.

В структуре репертуара перемен
не предвидится — спектакли не будут
идти блоками, как на Западе? Нет, нет.
Революций не будет.

Советская классика тридцатых-соро-
ковых годов — этот пункт будет как-то
отражен в вашей программе? Обяза-
тельно. Мне это очень интересно незави-
симо от того, удастся ли осуществить та-
кие постановки в Большом театре. Хоро-
шо бы возродить интерес к этим спекта-
клям, потому что проблема названий
в больших театрах очень остро стоит
сейчас вообще в мире — репертуар ис-
черпался немножко. Одни и те же бале-
ты пятидесятилетних мэтров. А в спекта-
клях того периода, о котором мы гово-
рим, во-первых, классная хореография,
во-вторых, это мастерски сделанные

большие драматические спектакли, в ко-

торых у танцовщиков есть возможность

развить характеры. Сейчас это редкость,

в какой-то степени это может быть уте-

ряно — ну, кроме Ноймайера, Эйфмана,
может быть.

Что будете делать с балетами Григоро-
вича? Ничего. Снимать не буду. Все, что

идет, оно идет. Это визитная карточка
театра, это важно.

Правда ли, что с новыми хореографа-
ми беда не только в России? Мне ка-

жется, что хореографов, интересно рабо-
тающих в классике и неоклассике, на се-

годняшний день меньше, чем хореогра-
фов, работающих, например, в сопіетро-
гагу сіапсе, в модерне. В современном на-

правлении идет очень бурное развитие.

В Большом нет практики, принятой
в крупнейших театрах мира, — хотя
бы раз в год давать возможность мо-
лодым хореографам показывать свои
работы. В Большом театре когда-ни-
будь такая система будет? Будет.
Мы как раз работаем сейчас над проек-

том, и, как только он примет формы ка-

кие-то, я о нем расскажу, но смысл в том,
чтобы заявить русскую хореографию,
дать возможность людям молодым с ар-
тистами театра сделать какую-то новую
продукцию для Большого. Будет это регу-
лярно или нет — зависит от первого ре-
зультата, но даже если он будет не очень
удачным, все равно смысл есть.

Не боитесь вырастить себе конкурен-
тов? Нет, пока у меня нет таких проблем.

В Европе редко большие компании
возглавляют балетмейстеры. Боль-
шой — исключение? Здесь нужен...
духовный лидер? Господи Боже мой!
Как это напрягает сразу! Нет, на роль ду-

ховного лидера, боюсь, я не гожусь. Буду
просто художественным руководителем.

Вы еще не вступили в должность,
а уже поневоле оказались участником
конфликта между Волочковой и Боль-
шим театром. Будет она работать в те-

атре или нет — решать вам в январе.
Чем вы будете руководствоваться, пе-
резаключая контракты с солистами?
Критериев много. Прежде всего человек
должен быть профессионалом,
но он должен быть и членом коллектива.
Недостаточно иметь длинные ноги или
другие какие-то прелести. Это комплекс

качеств. Особенно в Большом театре,
где есть какие-то сложившиеся требова-
ния к солистам.

Вы умеет говорить «нет»? Помогает
мне то, что я много ставил. Это меня за-

каляло, естественно. Всякий раз я нахо-
дил все больше сил идти к результату не-
зависимо ни от чего. Приходилось гово-
рить неприятные вещи артистам,
но не ради того, чтобы доставить непри-

ятность. Просто, когда идет постановка,
все должно работать на результат.

от "Прелестей"
до "Ручья"
Алексей Ратманский родился в 1968 го-
ду в Ленинграде. По окончании
МАХУ — солист Национальной оперы
Украины им. Т. Шевченко в Киеве.
В 1988—92 гг. учился на балетмейстер-
ском факультете ГИТИСа. В 1992—95 гг.
— солист Виннипегского Королевского
балета (Канада), с 1997 года — в Дат-
ском Королевском балете, где испол-
няет ведущие партии в балетах Балан-
чина, Бежара, Эка, Роббинса, Лифаря,
Дуато. Первые хореографические ра-
боты — «Вываливающиеся старухи»
(1991, НОУ, Киев), «Взбитые сливки»
(1994, Виннипегский Королевский ба-

лет). В 1997 году Ратманский ставит
«Прелести маньеризма» ( ГАБТ) по за-
казу солистки Большого театра Нины
Ананиашвили. Позднее для нее и соли-
стов театра — «Сны о Японии» (1998,
Большой театр, удостоен премии «Зо-
лотая маска» ) и «Леа» (2001 , Постмо-
дерн-театр). После премьеры «Каприч-
чио» (1997) в Большом Алексея Рат-
манского приглашают в Мариинский
театр, где он делает четыре постанов-
ки — «Поэма экстаза», «Средний ду-
эт», «Поцелуй феи» (1998), «Золушка»
(2002). Расставшись с Михаилом Шемя-
киным в процессе постановки «Щел-
кунчика» в Мариинском театре, ставит
этот балет в Датском Королевском ба-
лете (2001). Среди других постановок
Ратманского — Веіѵѵіхі (1999, Датский
Королевский балет), «К огню» (2002,
№ѵѵ Ѵогк Сііу ВаІІеІ), «Жар-птица»

(2002, Королевский Шведский балет),
«Карнавал животных» (2003, Балет
Сан-Франциско). В феврале 2004 года
в Датском Королевском балете состо-
ится премьера балета Алексея Ратман-
ского «Анна Каренина».
Постановочную деятельность совме-
щает с танцевальной карьерой: полу-
чает в Датском Королевском балете
уникальный для иностранца «пожиз-
ненный» контракт ведущего солиста.
За вклад в культурную жизнь Дании
возведен королевой Маргрете II в сан
рыцаря ордена Датского флага.
После удачной премьеры «Светлого
ручья» в Большом театре весной 2003
года приглашен возглавить балетную
труппу. На этом посту Алексей Рат-
манский в январе 2004 года сменит
нынешнего руководителя балета Бо-
риса Акимова.


