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П ОЧТИ четверть ве-
ка прошло со дня
премьеры «Свадь-
бы с приданым»,
поставленной Б.
Равенских, но и по

сей день в народе поют пес-
ни Б. Мокроусова, создан-
ные специально для это-
го спектакля, и повторяют
прибаутки и поговорки сель-
ского балагура Курочкина,
которого великолепно играл
В. ДіЗдЬнии. Может ли о
большем мечтать режиссер?

Истоки «секретов» режис-
суры Равенских — в его
учителях.

С 1931 года ом актер Ле-
нинградского ТРАМа. С
1932-го — студент режиссер-
ского факультета Ленинград-
ского театрального институ-
та на курсе профессора В. Н.
Соловьева. В 1935 году кур-
совую работу молодого сту-
дента (отрывок из «Кармен»
Мериме) посмотрел Мейер-
хольд и, не дав ему закон-
чить курс, забрал этого «са-
мородка из крестьян» в свой
театр, назначил его рсжиссе-
ром-ассистентом и сразу же
поручил самостоятельную
работу. Три года работы бок
о бок с «мастером» наложи-
ли свой отпечаток на всю
дальнейшую деятельность
Равенских. Именно от Мей-
ерхольда пришла страсть к
ярким мизансценам и нена-
висть к бытовой, «бормо-
тальной» манере актерской
игры; от Мейерхольда — не-
ожиданность пространствен-
ных решений и поразитель-
ное умение находить для
литературного образа .экви-
валентную ему пластиче-
скую метафору; и, наконец,
что, наверное, является са-
мым главным — точное и
четкое ощущение времени,
его насущных проблем.

Последующие десять лет
молодой режиссер прорабо-
тал в Московском театре
имени К. С. Станиславского
под непосредственным руко-
водством одного из лучших
знатоков и преподавателей
системы Константина Серге-
евича — М. Н. Кедрова, по-
стигая самые сокровенные
«секреты» работы с актером.
Это были годы становления
режиссера, годы первых са-
мостоятельных спектаклей,
первых творческих радостей
и побед. До сих пор иногда
еще приходится слышать
мнение, что Равенских, де-
скать,— режиссер, которо-
му не нужны актеры-твор-
цы, что он ищет только вне-
шнее постановочное решение
спектакля. Это ошибочное
мнение. Те, кто сделал с ним
хотя бы одну роль, наверняка
помнят и предельно острые,
даже язвительные по форме,
но всегда абсолютно точные,
образные «подсщцды.» Рдвеп-

’ских, и его искрометные
вдохновенные «показы». А
те, кому пришлось «вводить»
в спектакли, поставленные
Равенских, новых исполни-
телей, знают, какой это тя-
желый, подчас безнадежный
труд, ибо роль всегда реше-
на на конкретного, данного
актера с учетом максималь-

ного использования присущих
ему и только ему данных.

Сочетание выразительных
и образных театральных по-
строений, свойственных Мей-
ерхольду, с углубленным
психологическим анализом
школы Станиславского, пе-
реплавившись в творчестве
Равенских, привело к воз-
никновению некоего нового
качества, составляющего его
режиссерскую индивидуаль-
ность, самобытность, непохо-
жесть. Однако сам Равен-
скйх считает своим основ-
ным учителем, оказавшим
наибольшее влияние на все
его творчество, человека, с
которым непосредственно ни-
когда не работал, да и зна-
ком был лишь издали, — ве-
ликого советского киноре-
жиссера Александра Дов-
женко.

Все краски режиссерской
палитры Равенских — поэ-
тическое видение мира; ро-
мантическая приподнятость
образов; подчеркнутый ли-
ризм и музыкальность; лю-
бовь к страстному, темпера-
ментному ( «пламенному»,
как он сам говорит) выявле-
нию характера; обостренное
чувство юмора; народность,
и, главное, яркая, открытая
публицистичность, партий-
ность,— все это невольно за-
ставляет проводить паралле-
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ли с творчеством основателя
«поэтического кино».

Борису Равенских всегда
была ближе та грань социа-
листического реализма, ко-
торую Горький назвал «ре-
волюционной романтикой».
Даже в произведения сугу-
бо натуралистические, тра-
гически-безысходные по со-
держанию и конкретно-быто-
вые по форме он привносит
элемент поэзии, надежды,
светлой мечты. Вспомним
его знаменитые «наплывы»
— воспоминание о «чугун-
ке» в одной из самых заме-
чательных его работ — во
«Власти тьмы», выход геро-
ев на Воробьевы горы в фи-
нале «Дней нашей жизни».

Вот один очень показа-
тельный для всего творчест-
ва Равенских пример.

В. 1964. году . в Театре
имени Пушкина состоялась
премьера спектакля «Подня-
тая целина» — по второй ча-
сти знаменитого романа. Со-
чную, всегда заземленную,
очень конкретную ткань про-
зы М. Шолохова режиссер
перевел в план приподнято-
романтической. поэтической
трагедии. Наверное, все пом-

нят, как описана у Шолохо-
ва сцена смерти Тимошки
Рваного, который приходит
темной ночью к пустой хате
Лушки, откуда Нагульнов и
Разметнов двое суток назад
увезли хозяйку.

В спектакле Равенских
эта сцена была решена во
многом по-своему. Лушку
запирали здесь же, в собст-
венной хате, так что зри-
тель мог параллельно с ос-
новным действием видеть
все, что происходило внутри
дома. А на сцене была свет-
лая ночь — полная луна яр-
ко освещала огромную
степь, изрытую дорогами и
оврагами, посреди которой,
не прячась, ждал Нагульнов
своего кровного врага...

Тишина. Только звенят
цикады, только Лушка ме-
чется по горнице, да время
от времени вспыхивает ци-
гарка Макара. Но вот где-то
далеко начинает играть гар-
монь, та самая, которую рек-
визировали у Тимошки при
раскулачивании. ' Услышав
ее, разом напрягаются в
ожидании и Лушка, и Ма-
кар. Пауза, томительная па-
уза ожидания, и... вот слева,
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наверху появляется он, Ти-
мофцй, и замирает на секун-
ду во весь рост в свете лу-
ны. Да, это действительно
первой парень на деревне —

в выцштой белой косоворот-
ке, с волнистым чубом, с на-
гловатой усмешкой. Сколь-
зящем шагом ночного хозя-
ина станицы, легко поигры-

вая Обрезом, он двинулся к
дому возлюбленной, а она,
не услышав — почуяв его

появление, кинулась на-
встречу и повисла на запер-
той двери. Тимофей видит
замок — опасность! Но все
тихо вокруг, лишь гармонь
звучит все ближе, все гром-
че, все тревожнее... «Лу-
шенька!» — едва слышно
шепчет он и слышит в ответ
из-за, двери сдавленный, хри-
плый-; шепот — «Тимоша!». И
забыв обо всем, кидается он
на дзерь, прикладом пыта-
ясь сбить замок, а по ту сто-
рону двери сползает медлен-
но наземь разом ослабев-
шая Лушка. С наганом в опу-
щенной руке стоит на доро-

ге Нагульнов и смотрит, как
ломится в его хату, к его

бывшей жене этот красавец-

парень — враг. И в ту мину-

ту, когда слетает с петель
замок, раздаются медлен-
ные тяжелые слова: «Повер-
нись... лицом... к смерти...

гад!..» Пауза... Смолкли ци-
кады, захлебнулась гар-
монь... Одновременно вски-

дывается рука с обрезом и
рука с наганом, звучат одно-
временно два (два!) выстре-
ла... И непонятно; попал —

не попал... убил — не убил...
кто кого... Но вот падает из
руки обрез, пронзительно
рванула плясовую гармонь,
и лихим, отчаянным танцем
идет Тимофей к Нагульно-
ву, не сдавшийся даже сей-
час, в смерти, и в последнем,
самом яростном «коленце»

вдруг с размаху, как подруб-
ленное дерево, рушится к но-

гам победителя. В этот мо-

мент смолкает (теперь уже
навсегда) гармонь, и с кри-

ком, вывернувшись лицом

вниз, замирает в позе безыс-
ходного горя Лушка...

Думается, сцена эта, не са-
мая главная в спектакле,

очень показательна для ре-
жиссерского почерка Равен-
ских.

Самые большие творческие
успехи Равенских, как пра-
вило, связаны с постановкой
советских пьес, с воплощени-

ем на сцене героических и
романтических характеров
пламенных революционеров.

Таковы спектакли, составив-
шие своеобразную трилогию

о зарождении, упрочении и
становлении Советской вла-

сти. В трилогию вошли
«Драматическая песня» М.
Анчарова и Б. Равенских,
созданная по мотивам рома-
на «Как закалялась сталь»

и биографии Островского,
«Поднятая целина» Шолохо-
ва и «Метель» по пьесе
Леонида Леонова, которая

спустя четверть века после
того, как была написана, пе-

режила свое сценическое
рождение в постановке Бо-
риса Равенских. Каждый из

этих спектаклей имел обшир-
ную прессу, был отмечен

множеством похвал и наг-
рад, и все же. на мой взгляд,
все они вместе, в их совокуп-
ности еще недостаточно оце-

нены нашей критикой. И хо-

тя поставлены они были в
разные годы и не в той по-

следовательности. в какой
здесь перечислены, но в со-

знании видевших'' их они

уже давно составляют некое
триединство. сценический
триптих о коммунистах пер-
вого призыва, о несгиба-
емых болыпевиках-ленин-
цах. Эти спектакли — под-

линная песнь о революции.

Но песнь о революции,
понятно, не может быть за-
вершена без спектакля о на-
ших днях. Дело за драматур-
гией. Сейчас трудно назвать
пьесу, которая по своему_хѵ-
дожественному уровню мог-

ла бы встать в один ряд с
перечисленными, но если
такая пьеса появится, то я
точно знаю, кто поставит по

ней отличный спектакль. Им
будет народный артист Со-
ветского Союза Борис Ива-
нович Равенских.

Фото С. Ветрова.


